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Conversation →

Core themes in Norwegian artist Rita Marhaug’s 
creative practice in photography, print and 
performance are long-standing investigations 
of “family relations” and “identity.” The many 
aspects of sensing the extremes of beauty and 
decay, life and death, are often linked to current 
ethical dilemmas. Marhaug’s individual practice 
spans a variety of methods and media. One 
strand is various ways of researching feminism, 
through performance, images and objects. 
Marhaug is originally trained within drawing and 
printmaking, and bookbinding and photography 
are other important media picked up during 
her early studies. In several projects, the four 
has been combined “over the years” and the 
“recording of time” has become another strand: 
the photographic moment, the eye and hand’s 
collaboration in observing surroundings and the 
long-term planning; years of tracking changes 
in her own and her family’s body—sometimes 
published as precious crafted books. Since 2012, 
Marhaug has introduced a variety of materials into 
her performances and installations: often mixing 
“ready-mades” with carefully crafted objects, 
living (and dead) plants and animals in order to 
emphasize the beauty and decay in her work.



majority. An important inspiration for Holm is Rirkrit Tiravanija, 
who stepped out of the object-based art sphere and into the 
social “feel-good” landscape of shared meals and dialogue. 
In my own praxis, both of these positions, the idealist and the 
dystopian, have been inspiring. The singular experience of being 
a specific body in a specific place at a specific time has been 
the focus in much of my production. For more than 30 years I 
have worked with staging my own body as a motif. The long run 
changing processes linked to the three basic premises: body, 
place and time, is given an important place.
The object is of great importance in my work production, both 
in the form of images and as installed objects in an exhibition or 
for a performance. My aesthetic investment in the production of 
works relates to both tradition and imagination. The recognition 
of art’s relational potential is at the same time present through 
all the references that point out of the sphere of art. My art has 
had some main lines over the years with a universal character; 
in images and performances that thematise family relations, 
the female body and ageing. In the ongoing series Norwegian 
Liquid the political and economic basis for Norwegian society is 
my subject. Here I feel a greater kinship to the aforementioned 
Sierra: Art production as the desperate actions in relation to 
the great contemporary challenges, in my case linked to the 
threatening climate change, loss of nature and increasing social 
inequality. Veronica Diesen’s article goes back in time (2001), 
but the insight and not least, the new perspectives Bourriaud 
points at through his examples and theory have had an impact 
on my production and interaction with colleagues at home and 
abroad.

--- Another significant feature in your work is focus 
on the union of paradoxes. In your book Hard Work 
Soft Life, you have referred to Surrealism, Baroque 
and childhood fantasies as resources of this inclination 
since all entail paradoxes and a kind of dynamism. Your 
works mostly circle around such contrasts as life and 
death, the ugly and the beautiful, masking and de-
masking, predator and prey, etc. I consider your special 
attention to the union of paradoxes interestingly in line 
with the same relational approach in your work. If so, 
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 This sign indicates questions by Tazkar
RM These letters indicate Rita Marhaug’s replies

--- Your creative art praxis spans a range of themes 
like body change, time, family relations, identity, 
paradoxical concepts established in the society, etc. 
I also notice a postfeminist approach in a major part 
of your drawings, prints, photographs and especially 
installation-performances. Upon this approach and 
beyond the male-female binary, you criticize the political 
representations of the female body and consider a kind 
of relative philosophy for their understanding. Veronica 
Diesen, in her writing Performance as It Relates to 
Gender, Identity and Power recognizes this approach 
by you under “relational esthetic”. Could you please 
explain about this relational attitude? 

RM “Relational Aesthetics” introduced by the French 
curator Nicolas Bourriaud at the end of the 1990s gained 
great attention and influence on many artists in Scandinavia 
in the 2000s. The emphasis was placed on situations and 
social relationships, which particularly included interactive, 
participant-based forms of expression. Many of Bourriaud’s 
examples were dark and dystopian like the work of Spanish 
artist Santiago Sierra’s 250 cm Line Tattooed on 6 Paid People. 
Nordic artists, for their part, emphasized a more positive 
inclusion of the public in their practices, where the distinction 
between lived life and art is often fluid and primarily determined 
by the context. Norwegian Geir Tore Holm is an exponent of such 
a trend. His work often revitalizes traditional forms of life and 
craftsmanship from Holm’s home in northern Norway. This can 
be perceived both as a tribute to the anti-modern, but also as a 
political statement in which he up-cycles his cultural heritage 
that over generations, were devalued and discriminated by the 



whelk in several installations. When I did a body-analysis at my         
gym a few years back, the result determined that my skeleton         
weighed 14 kilograms. I have used this fact in several contexts 
connected specifically to the shells, which despite their beauty 
are also snail skeletons. In Greek-Christian tradition, the 
clamshell symbolizes burial, birth, resurrection, fertility and 
the female sex. By using a charged object like this in my art, a 
number of layers of meaning automatically arise: -some I am 
aware of, others unknown to me. In addition, my own shaping or 
installation of the material, which in this context points back to 
my own body and transience, is a good old-fashioned “memento 
mori”. Whether the public joins the journey in the ambiguity of 
materials and phenomena is another question.

--- Your peculiar performative behaviour as a 
performance artist is to cast doubts on the borders 
between the body and its surrounding and to study 
the possibility of bodily communication through 
the everyday language of the body and its physical 
dimensions. You do this by applying certain materials 
such as skin-like textile, mink and lamb fur, etc. as 
almost constant tools in many of your performances. 
How selection of materials assists you in answering 
your questions?

RM As previously described, the body’s own dimensions 
and direct references have a rich scope. The experienced body, 
is also something that all people share, even if we come in many 
different shapes. The body is also one of the oldest motifs in 
art. This is how I connect to a long tradition. This also applies 
to many of the props I have used in recent years. I have already 
mentioned the clamshell. Organic fluids such as milk, blood 
and urine also have this body-close, general level, which has 
been important, -not least as a marker of femininity. Different 
versions of natural skin, leather and fur is also of importance. 
They are all corporeal materials from our mammalian relatives 
such as goat, cow and mink, all animals that humans have both 
exploited and admired throughout the ages. I have also had the 
pleasure of using living dogs, -man’s best friend, many times in 
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can I ask if the relativity and the dynamism of paradoxes 
are chosen to entangle your audience more actively or 
merely to set a surreal setting and display possibilities 
that shun any sort of limitation? 

RM The concept of paradox is probably primarily an 
expression of the limits of the human horizon, and art is above 
all a phenomenon that belongs to being human. Paradoxes 
unite and divide at the same time, it tears us, but the term 
as such also forms a separate space for the opposites that 
cannot be reconciled. I believe that art can also create such 
spaces that maintain contradictions and show them off. A non-
verbal language such as the visual and material may appeal 
more strongly to our emotions and immediate reactions. In 
the reflection of an art experience, our conceptual apparatus 
is activated, and emotional reactions can receive a deeper 
analysis or expanded understanding. I perceive paradoxes and 
contradictions as basic elements in our existence where life 
and death, light and darkness, sorrow and joy are archetypes. I 
think of the gap or tension between the opposites as a possible 
source for understanding the extremes. That the scale of grey 
provides insight into the phenomena of white and black. As an 
artist, to dwell in the shades or jump between the contrasts is 
a choice linked to the effect you seek. Sometimes one does not 
have physical access to the intermediate positions: Either the 
body is without oil, or it is covered by the black liquid. It is left 
to the audience to nuance the visual statement. The Surrealists’ 
method was to put together phenomena or objects that initially 
had nothing to do with each other, in order to achieve a reaction 
in the viewer. The poet Comte de Lautréamont put it this way: 
“Beautiful as the unexpected encounter between a sewing 
machine and an umbrella on an operating table.” 1  My method 
differs from the Surrealists’ and Dadaists’ ways of coincidence. 
My choices relate to both visual, tactile and conceptual 
assessments. I often take my own body dimensions as a 
starting point, such as height, weight, bone mass, blood volume 
and the like. Identification for other people should be close. 
Among other things, I have used snail shells from the common 
________
1  https://www.tate.org.uk/art/artworks/man-ray-lenigme-disidore-ducasse-t07957



my performances. In recent years, I have worked with natural 
trees, from harvesting to processing and use in installations 
and performance. Again, the tension between the natural wood 
and the artificial object is an expression of the transformation 
from life to death. The fixed sculpture or installation remains 
and recalls the organism it once was. Again, it is the existential 
connections that I seek to express. Textile materials for use 
in various constructions have also been important. I prefer 
textiles with a certain similarity to the skin’s own character, 
both in colour and texture. This close-to-the-body expression 
contributes to intimacy and a type of greater visual seamless 
sensuality in the encounter between the body and the outside 
world, between subject and object. At the start, I used these 
large textiles to drape interiors and parts of house facades 
combined with performative elements. In recent years, I have 
introduced structures of tent poles. In this way, I can build light, 
load-bearing structures, circles and globes that lift or shape 
the textile beyond the fact that it only hangs passively over an 
outside or inside. Such “activation” of the (textile) material, I 
hope, adds a new level of experience and energy, something the 
viewer has not experienced before.
As everything referred to, these organic materials take me back 
to my childhood, but also back to general sources for existential 
issues. The use of “timeless” archetypes directs both the 
audience and me as an artist towards an existing diversity of 
cultural expressions in text and images that go back several 
thousand years. This has advantages and disadvantages: the 
traditions of the past gain a strong defining power, which can 
come at the expense of the artist’s own world of ideas. Where 
I find myself in my artistic career, I experience this as very 
liberating!

--- As an artist and curator, you have been bluntly 
criticizing the politico-economical behaviour in relation 
to the natural resources and also the female body 
by your works and curatorial projects. Norwegian 
Liquid or Between Sky & Sea Festival (which joins the 
international with the local perspectives) are manifest 
examples of this behavior. How do you in these series of 
works bridge from your female body to your intention; 

| 7 | | 8 |ConversationConversation

i.e., investigating the concept of identity in a tension 
between the individual and nation?

RM Stone and bronze sculpture has portrayed the human 
body as resistant and unchangeable for thousands of years; a 
condition that far surpasses the elastic and yielding nature of our 
transient reality. The soft curves of the Kritios Boy 2  , fashioned 
from hard marble, exemplify Greek culture’s conclusion of the 
truth, the good and the beautiful in one eternal image. This 
relationship between the dead, yet immortal sculpture and 
transitory human life has been both a source of religious belief, 
and essential material for artistic expression inside and outside 
of any religious framework. The essence of this ancient practice 
holds magical allure: to freeze and fortify the transient.
My first liquid work was based on the menstrual cycle. This 
female experience carries the message of life ahead, but also 
of eventual death. The blood that flows throughout our body 
tissue also relays this double meaning: Life runs throughout 
the body, but if too much runs out, it will die. The performance 
series Norwegian Liquid has developed over several years to 
encompass a number of elements it has encountered along 
the way. Black and white; visually and linguistically, an ultimate 
contrast. Skin: the interface between individual and world. 
Identity: central to my art production in a variety of contexts, 
and especially in my earlier works focusing on femininity and 
masculinity, children and adults.
Norwegian Liquid deals with the identity experienced through 
the tension between individual and nation. Our national and 
individual sense of identity often runs in contrast. The same 
can be said about reality versus the idea of nation, as well as of 
individual: Norway is presented as a country of pristine nature, 
while in fact we are the seventh largest oil exporter in the world. 
The individual is pulled between a traditionally moderate culture 
with its roots in rural existence, and a limitless, international, 
________
2  The marble Kritios Boy or Kritian Boy belongs to the Early Classical period of ancient 
Greek sculpture; “the first beautiful nude in art”, as Kenneth Clark thought,[1] was a 
precursor to the later classical sculptures of athletes. The Kritian Boy is thus named 
because it is attributed on slender evidence to Kritios, who worked together with Nesiotes 
(sculptors of Harmodius and Aristogeiton) or their school, from around 480 BC. The 
statue is considerably smaller than life-size at 1.17 m (3 ft 10 ins). [Source: Wikipedia]



| 9 | Conversation | 10 |Conversation

post-industrial infotainment society. The black oil soaks through 
the figure’s white clothing. The scene took place on a summer 
day in 2011 on one of the many beaches in Lofoten, overlooking 
the Norwegian Sea and the Nordland VI, VII and Troms II; the 
battlefield between oil production and nature conservation. 
The oil changes white to black, and eventually skin and sand 
turn black with oil. Corresponding to the blood volume of an 
adult, five litres of oil are soaked through, before the figure 
moves backwards into the sea and is swallowed by the waves. 
The body is eventually washed up on the beach. One year later 
and the strategy has changed. The situation has become both 
more realistic and surreal. My old enamel bath is placed on my 
boat landing, on the north side of Vestvågøy, Lofoten, bathed in 
sunshine on a July day in 2012. The bathtub is filled with a barrel 
of oil. 3  The figure arrives on the little white beach and lowers 
herself into the black liquid filled bathtub. When she emerges 
from the bathtub, she wades into the sea and swims away. For 
a non-Norwegian public the focus on more existential and/or 
abstract aspects of the work has come to light: The relationships 
between the solid and the liquid, the oil and the body, the dry, 
fair skin and the wet, shiny oil, activated a restlessness of terms 
such as black-white and subject-object in the audience.

--- Although improvisation has been a principal 
feature in performance art, it also makes an evident 
characteristic of your pictorial (photos and prints) 
and installation works: for instance, application of 
lacquer on your prints in Horizon series or conception 
and capture of performance through drawing in Open 
Session: Drawing. What makes improvisation so 
important to you: its internal value and activation of 
artist’s creativity or its external value and creation of a 
collective space to enjoy with the audience?

RM My work oscillates between the carefully planned and 
the spontaneously executed, where one often conditions the 
other. As for the graphic prints from the Horizon series, these 
________
3  International measurement for trading raw petroleum oil is in barrels. One British 
barrel equals 42 US gallons of 158,987 liter

are images that have a long elaborate process of creation:
first, the photographic work, and then the process of translating 
the digital photo into printing plates in an intaglio four-colour-
process where each graphic sheet is printed by hand. This is 
a time-consuming process that requires accuracy, but which 
gives a material distinctive beauty. The picture could have 
remained like this, a beautiful object, instead I have chosen to 
add a spontaneous process where the liquid varnish is poured 
or splashed over the print. In this way, the image is exposed to a 
risk, often for the better, sometimes a “disaster”.
When it comes to exhibitions built up as installations, I like 
to plan the various elements that make up the whole. At 
the same time, it is also satisfying to challenge the static, to 
make changes along the way, or to make a move towards the 
end. Writing this, I have an exhibition that opened on January 
28th this year. In the showroom there is, among other things, 
a bathtub with 158 litres of black oil. This potential, which the 
tub actually is, will be realized on the last day of the exhibition 
with a performance, 22nd of April. This work, The Barrell, is a 
well-planned performance-installation that differs from the 
Open Session 4  series, where several (performance) artists 
gather with a common theme around which we improvise. 
Everyone brings materials, costumes and their ideas for simple 
actions. In the group’s interaction, new visual constellations 
arise that can be surprising as they develop. This is how “Open 
Session” becomes like a visual laboratory. Something exists in 
the moment and ends there, while other actions lead to new 
ideas and lines in the artistry. Working and improvising with my 
good colleagues and friends Traci Kelly, Terese Longva, Kurt 
Johannessen, Robert Alda and Karen Kipphoff –to mention the 
most important, has given valuable impulses and directions for 
my own artistic development over the years.
I would like to believe that for the public this openness is also 
interesting; being present and actually seeing when something 
arises for the first time, to be a witness to the visual creative 
process. The excitement that lies in the fact that no one knows 
the end until the improvisation is over, is a situation that can 
lead the mind towards the world of sports: a football match is 
not decided until the referee blows the whistle!
________
4    https://www.performanceartbergen.no/nb/   Organized by the member’s 
organization Performance Art Bergen.
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Rita Marhaug,
“(Hard Work) Soft Life,”

Studio K, Kverneland-Norway, 2020,
Photo credit Rita Marhaug

& Kari Ann Lending

ریتا مارهاگ،
»)کار سخت،( زندگی آرام،«

،۲۰۲۰ ، استودیو کِی، کِورن لند-نروژ
عکس از ریتا مارهاگ و کری آن لندینگ

آرام                                       ]۲۰۲۰[ کار ســـخت، زندگـــی 

ریتـــا مارهـــاگ ســـه پرفورمنـــس را در طـــول نمایشـــگاه 
نمایشـــگاه  ایـــن  کـــرد.  اجـــرا  آرام  زندگـــی  ســـخت،  کار 
آن  طـــی  بطوریکـــه  بـــود،  شـــده  تعریـــف  عمـــوم  بـــرای 
افـــراد می توانســـتند نمایشـــگاه را از بیـــرون و از پشـــت 
پنجره هـــا و همچنیـــن بـــا واردشـــدن بـــه فضـــای گالـــری 
اشـــیاء  شـــامل  آرام  زندگـــی  ســـخت،  کار  کننـــد.  تماشـــا 
ــای نمایشـــگاه در تعامـــل  ــه در فضـ مختلفـــی می شـــود کـ
چیدمـــان  هنرمنـــد  اجرایـــی  حـــرکات  و  تغییـــرات  بـــا 
کامـــل  طـــور  بـــه  هفتـــه  پایـــان  در  هنرمنـــد  شـــده اند. 
نمایشـــگاه  فضـــای  در  نمایـــش  از  بخشـــی  همچـــون 
حضـــور دارد و در کشـــمکش میـــان خیـــالات کودکانـــه و 
پرســـش های هســـتی گرایانه، ســـعی در ســـاخت فضایـــی 
شـــاعرانه می کنـــد. جدیدتریـــن کتـــاب مارهـــاگ هم زمـــان 
ســـخت،  کار  مشـــابه  عنـــوان  بـــا  و  نمایشـــگاه  ایـــن  در 

می شـــود. رونمایـــی  آرام  زندگـــی 

Hard Work Soft Life                                    [2020]

Rita Marhaug performs three performances 
during the exhibition HARD WORK SOFT LIFE. 
The exhibition project was realized for the 
public, where everyone could both experience 
the exhibition through the windows from outside 
or by entering the room. HARD WORK SOFT LIFE 
had a diverse content of objects installed in 
interaction with performative events and changes 
in the exhibition. The artist stayed in the space 
throughout the weekend as a part of the exhibition. 
In the tension between childish fantasies and 
existential questions, she tried to create a poetic 
space. Rita Marhaug’s latest book with the same 
title  HARD WORK SOFT LIFE was present during 
this exhibition.



Open Session: Draw [2019]

OS: Draw has been an invitation 
by PAB OS (Performance Art 
Bergen Open Session) and BAC 
(Bergen Akt and Croquis) from 
different performance artists for a 
two-hour open session at Herdla 
Museum (Norway) in 2019. The 
show is supposed to investigate 
how performance can be viewed 
and captured through drawing—
the idea of improvising from the 
performing point as well as from 
the drawing point during a fixed 
time. The museum visitors are also 
welcome to participate, either as 
an audience or as a performer. 
The images also include Rita 
Marhaug’s participation in Flaum: 
Performance + Drawing Session, 
a similar event at Oseana Art and 
Cultural Center in 2018 (Norway).

جلسه ی آزاد: طراحی کردن  ]۲۰۱۹[ 

جلسه ی آزاد: طراحی کردن از سوی 
مجموعه جلسه ها ی آزاد پاب )هنر 

کت  پرفورمنس برگن( و باک )برگن آ
و کروکیوس( در سال ۲۰۱9 برگزار شده 

است. طی این برنامه از هنرمندان 
مختلف هنر اجرا دعوت می شود تا 

برای مدت ۲ ساعت و در یک جلسه ی 
( کار خود  آزاد در موزه ی هردلا )نروژ

را اجرا کنند. این برنامه قرار است 
دریافت و ثبت هنر پرفورمنس را 

از منظر طراحی مورد بررسی قرار 
 ــایده ای برای بداهه پردازیِ  دهد ــ

هم زمان در حین اجرا و طراحی در یک 
بازه ی زمانیِ معین. بازدیدکنندگان 

موزه نیز می توانند به عنوان مخاطب 
و یا اجراگر در برنامه مشارکت داشته 

باشند. تصاویر این مجموعه همچنین 
شامل اجرای ریتا مارهاگ در فلوم: 

 ــبرنامه ای  جلسه ی اجرا + طراحی ــ
سینا 

ُ
مشابه در مرکز هنر و فرهنگ ا
( ــــدر سال ۲۰۱8 می شود. )نروژ

Rita Marhaug,
“OS: Draw,” 
Herdla Museum, Norway, 2019, 
Photo credit Petter Lønningen

ریتا مارهاگ، 
»جلسه ی آزاد: طراحی کردن،« 
 ،۲۰۱9 ، موزه ی هردلا، نروژ
عکس از پتر لونینگن
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Rita Marhaug,
“Investigation of Consequences,” 
Collage of woodcut print with other 
materials (fur, skin, felt and textile) on 
cardboard, wooden and metal plates,
framed and no glass,
different formats and dimensions, 
2017–19,
Photo credit Rita Marhaug

ریتـــا مارهـــاگ، »بررســـی تبعـــات،« کلاژ گـــراور چوبـــی بـــا مـــواد دیگـــر 
، پوســـت، پشـــم و پارچـــه( روی صفحـــات مقوایـــی، چوبـــی و  )خَـــز
آهنـــی، بـــدون شیشـــه، بـــا ابعـــاد و قالب بنـــدی  مختلـــف، ۲۰۱9ـــــ۲۰۱٧، 

عکـــس از ریتـــا مارهـــاگ 
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]۲۰۱۷-۱۹[ تبعـــات                                                                   بررســـی   

ـــی روی مـــی آورد کـــه  ـــه زبان ـــه ی عکاســـی، در ســـال ۲۰۱٤ ب ـــر پای ـــا طراحـــی و چـــاپ ب مارهـــاگ پـــس از ســـال ها کار ب
ـــا گـــراور چوبـــی ســـیاه و ســـفید. مجموعـــه ی حاضـــر   ــــ کار ب اوایـــل حرفـــه ی هنـــری  خـــود بـــدان شـــکل داده بود ـــ
بـــا عنـــوان بررســـی تبعـــات )۲۰۲۲ـــــ۲۰۱٧( نمایـــش گراوری هـــای جدیـــد اوســـت کـــه ایـــن مدیـــوم را بـــه متریالـــی 
ـــون  ـــری چ ـــواد دیگ ـــا م ـــا ب ـــب آن ه ـــی و ترکی ـــار چاپ ث ـــت. او از آ ـــاخته اس ـــدل س ـــارش ب ث ـــتر آ ـــردازش بیش ـــرای پ ب
ــرده اســـت.  ــی درســـت کـ ــی و آهنـ ــی، چوبـ ــات مقوایـ ــر روی صفحـ ــی بـ ــه کلاژهایـ ــم و پارچـ ، پوســـت، پشـ ــز خَـ

بســـیاری از ایـــن تصاویـــر در بخش هایـــی نقاشـــی شـــده اند و از قالب بندی هـــای متفاوتـــی برخوردارنـــد.

عنـــوان بررســـی تبعـــات از اصطـــلاح بوروکراتیکـــی می آیـــد کـــه بـــه اکتشـــاف نفـــت و گاز در فـــلات قـــاره ی نـــروژ 
بازمی گـــردد. از نـــگاه هنرمنـــد، تبعـــات تولیـــدات نفتـــی را بایـــد بســـیار فراتـــر از آزمایش هـــا و تحلیل هـــای 
ـــه عنـــوان زیربنـــای اســـتخراج نفـــت   ــاقتصادی ایـــی  دانســـت کـــه مســـئولین و شـــرکت های نفتـــی ب صـــرف فنی 

و گاز مـــورد اســـتفاده قـــرار مــــی دهند.

گراورهـــا ]در ایـــن مجموعـــه[ نقـــوش فیگوراتیـــوی از مـــردم و حیوانـــات را نشـــان می دهنـــد کـــه بـــا طبیعـــت 
پیرامـــون خـــود در تعامل انـــد. ایـــن حیوانـــات، موجـــودات شناخته شـــده ی محیـــط زندگـــی مـــا هســـتند، 
« بـــه حســـاب می آینـــد. فیگـــور مـــکار ممکـــن اســـت  بســـیاری از آن هـــا نمـــاد مرســـومی از یـــک »فیگـــور مـــکار
حیوانـــی انســـان نما باشـــد کـــه مکـــر و حیلـــه یـــا ســـرپیچی می کنـــد و یـــا از قوانیـــن و عرف هـــای رفتـــاریِ 
از  نمونه هایـــی  همگـــی  خرگـــوش  و  قـــو   ، ســـمور روبـــاه،  نمی کنـــد.  پیـــروی  به رسمیت شناخته شـــده 
قصه هـــای افســـانه ای و فولکلـــور هســـتند. همـــه ی ایـــن حیوانـــات بـــه جانـــوران اقلیـــم نـــروژ شـــمالی تعلـــق 
دارنـــد، جائیکـــه مناقشـــات سیاســـی دربـــاره ی کاوش نفـــت و گاز موضوعـــی دیرینـــه اســـت. منطقـــه ی طبیعـــیِ 

ــر تحـــت محافظـــت اســـت. ــترآلن و ســـنیا در حـــال  حاضـ بیـــرون از لوفوتـــن، وسـ

Investigation of Consequences                                                  [2017–19]

After many years of working with photo-based printmaking and drawing, Marhaug in 2014 
returned to the expression she developed early in her artistic career through the use of 
woodcuts in black and white. The new woodcuts became material for further processing 
in a picture group with the title Investigation of Consequences (2017-2022). She created 
collages of the prints combined with other materials such as fur, felt, skin, textile on 
cardboard, wooden and metal plates. Many of the pictures also have painted elements 
and they all have different formats.

The title Konsekvensutredning (Investigation of Consequences) is taken from the 
bureaucracy’s terminology related to exploration for oil and gas on the Norwegian 
continental shelf. For the artist, the consequences of petroleum production are to be 
understood in many more ways than the purely technical-economic analysis that the 
authorities and oil companies use as a basis for the extraction of gas and oil.

The figurative motifs from the woodcuts show people and animal figures in interaction of an 
ambivalent nature. The animals are all well-known creatures from our local environment, 
many of them common symbols and so-called “trickster figures”. A trickster can be a 
humanoid animal who does tricks or otherwise offends or don’t obey recognized rules and 
norms of behavior. The fox, the otter, the swan and the hare are all typical examples from 
fairy tales and folklore. The animals all belong to a northern Norwegian fauna where the 
political dispute related to the search for gas and oil has been long-lasting. The natural 
areas outside Lofoten, Vesterålen and Senja are currently protected.



ریتا مارهاگ،
»نبرد ۲۱#،«

،۲۰۱6 ، اسلو-نروژ
عکس از آنیا کار

Rita Marhaug,
“Battle #21,”
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Photo credit Anja Carr
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نبـــرد  #۲۱                                                                                                                    ]۲۰۱۶ [

نبـــرد، اثـــر ریتـــا مارهـــاگ در گالـــری پینک کیـــوب بـــا دیوار هـــای صورتـــی 
آن و رنـــگ پوســـت بـــدن رابطـــه دارد و شـــامل ســـه جـــزء اصلـــی می شـــود: 
ـــره گل(،  ـــده ی ق ـــفند تازه به دنیاآم ـــه گوس ـــوط ب ـــی )مرب ـــیاه ایران ـــم س پش
چـــاپ عکس هایـــی کـــه رابطـــه ی بیـــن انســـان  و ســـگ ها را در مقایســـه 
ــکاش  ــه کنـ ــه بـ ــی کـ ــد و پرفورمنسـ ــان می دهـ ــر نشـ ــات دیگـ ــا حیوانـ بـ
بیشـــتر در ایـــن اجـــزاء می پـــردازد. پرفورمنـــس در روز افتتاحیـــه  همـــراه 
بـــا مـــاده ی دیگـــری ]روغـــن ســـیاه یـــا همـــان نفـــت[ و در تعامـــل بـــا 
فضـــای نمایـــش کار می شـــود کـــه ادامـــه ی همـــان مجموعـــه ی مایـــع 
ـــا  ـــاط آن ب ـــه( و ارتب ـــدن )زنان ـــی ب ـــه بررس ـــه ب ـــن مجموع ـــت. ای ـــروژی اس ن
مایعاتـــی می پـــردازد کـــه اقتصـــاد کشـــور نـــروژ را می چرخانـــد. از آنجاکـــه 
مـــاده ی مـــورد اســـتفاده ی مارهـــاگ در ایـــن پرفورمنـــس ]روغـــن ســـیاه 
یـــا همـــان نفـــت[ از وجـــه صنعتـــی مشـــترکی بـــا اثـــرِ ]هنرمنـــد دیگـــر 
برخـــوردار  گاو[  ]پوســـت  ووتـــن  ســـولوگانگ  تـــرو  نمایشـــگاه[  ایـــن 
اســـت، از ایـــن رو ایـــن مـــاده امـــکان شـــروع گفت وگـــو میـــان دو اثـــر را 
غ از اســـتفاده ی مارهـــاگ از ایـــن مایـــع، نقطـــه ی  فراهـــم می ســـازد. فـــار
شـــروع نمایشـــگاه بـــرای او دو مفهـــوم شـــکار و شـــکارگر و انـــواع آن 
اســـت: »در فرهنـــگ مـــا گوســـفند بـــه مثابـــه تصویـــر قربانـــی و همزمـــان 
ــه ی  ــه رابطـ ــبت بـ ــکاری نسـ ــاد آشـ ــن در تضـ ــت و ایـ ــده اسـ نجات دهنـ
میـــان انســـان و ســـگ بـــه عنـــوان بهتریـــن دوســـت او قـــرار می گیـــرد.« 
در مجموعـــه  عکس هـــای مارهـــاگ بـــا عنـــوان شـــکارگر، حضـــور خَـــز 
ـــه در  ـــم و پارچ ـــت، پش ـــتفاده از پوس ـــتای اس ـــد در راس ـــز بای ـــمور را نی س
پرفورمنس هـــای پیشـــین او درنظـــر گرفـــت کـــه مرزهـــای بیـــن بـــدن 
ــا آن را مـــورد پرســـش  مـــا و محیـــط پیرامـــون و امـــکان ارتبـــاط تنانـــه بـ
ــان  ــه واســـطه ی زبـ ــه پرفورمنـــس بـ ــاگ بـ ــرد مارهـ ــد. رویکـ ــرار می دهـ قـ
تازگـــی  بـــه  او  کارهـــای  اســـت.  آن  فیزیکـــی  ابعـــاد  و  بـــدن  روزمـــره ی 
ـــم و  ـــتفاده   از پش ـــن اس ـــر نمادی ـــیوه ها و تدابی ـــه ش ـــری ب ـــش قوی  ت گرای

حیوانـــات )بـــه عنـــوان متریـــال و نقشـــمایه ( نشـــان داده اســـت.

]همچنیـــن[ تـــرو ســـولوگانگ ووتـــن دو اثـــر از خـــود را در گالـــری پینک کیـــوب نمایـــش می دهـــد. همـــه ی راه هـــا 
)۲۰۱6( مجســـمه ای درهم بافتـــه از اشـــکال مختلـــف »خطـــر تصـــادف« از علائـــم جـــاده اســـت کـــه تصاویـــر 
ــر دوختـــه  مختلفـــی از ســـوانح رانندگـــی را نشـــان می دهـــد. ایـــن علائـــم درهم بافتـــه بـــه گونـــه ای بـــه یکدیگـ
ج و ناکارآمـــد را نمایـــش دهـــد کـــه بـــر روی ســـازه ای از جعبه هـــای  ج ومـــر شـــده  اســـت تـــا بزرگراهـــی پرهر
 ــنوعی ترکیـــب دورگـــه از قالیچه هـــای ســـرگرم کننده ی اتـــاق کـــودک و مســـیرهای  چوبـــی نصـــب شـــده اســـت ــ
. کاربـــرد نخ هـــای نـــرم کـــه وجـــه دست ســـاز بـــودنِ  مســـابقه ی اســـباب بـــازی بـــا ته مایـــه ای از یـــک ویرانشـــهر
اثـــر را نمایـــان می ســـازد بـــا پایـــه ی ســـخت و چوبـــی مجســـمه در تضـــاد اســـت و تصویـــر ماشـــین های آن مـــا 
را بـــا خـــود بـــه ســـمت و ســـویی دیگـــر می بـــرد. اثـــر دیگـــر ووتـــن، جـــای خالـــی )۲۰۱5(، شـــامل یـــک عکـــس و 
شـــئی از زندگـــی روزمـــره بـــوده کـــه از چیدمـــان داخـــل عکـــس انتخـــاب شـــده اســـت. مشـــابه اثـــر مارهـــاگ، 
ــت:  ــر اسـ ــا حاضـ ــه بعدی کامـ ــه سـ ــدی بـ ــه دوبعـ ــت از وجـ ــن حرکـ ــه و همچنیـ ــطح تنانـ ــی[ سـ ــای خالـ ]در جـ
 ــنـــژادی کـــه بـــه دلیـــل ســـودآوری آن  دیوارهـــای اتـــاق داخـــل تصویـــر و اشـــیاء آن بـــا پوســـت گاو نـــروژی قرمز ــ
ع خالـــی در حاشـــیه ی  ، مـــزار  ــپوشـــانده شـــده اســـت . از جملـــه ارجاعـــاتِ عنـــوان اثـــر پـــرورش داده می شود  ــ
ـــد و  ـــه می ده ـــاگ را ادام ـــر ماره ـــون اث ـــو پیرام ـــن گفت وگ ـــوی ووت ـــر از س ـــن اث ـــاب ای  ــ  بنابراین انتخ ـــت ــ ـــروژ اس ن
ایـــن در حالـــی اســـت کـــه تشـــابه دو اثـــر در شـــیوه ی بیـــان )کاربـــرد پشـــم و پوســـت حیـــوان( می توانـــد تـــا حـــدی 

منجـــر بـــه ســـردرگرمی در نبـــرد آن هـــا شـــود.

Battle   #21                                                                                                                  [2016]

At PINK CUBE, Rita Marhaug’s works will communicate with the bodily pink 
walls and consist of three main elements: Black Persian fur (from new-born 
lambs of Karkul sheep), photographic prints displaying the relationship 
between humans and dogs in contrast to other animals and a performance 
exploring these elements further. The performance will take place at the 
opening and includes another material interacting with the space, continuing 
her Norwegian Liquid series. The series investigate the (female) body in relation 
to the fluids that drive the Norwegian economy. Coming from the same industry 
as the motif in Tru Solvang Vevatne’s work, this substance can potentially 
start a dialogue between the works. Apart from this liquid, Marhaug’s starting 
point for the exhibition has been the concepts of predator and prey and its 
variations: The lamb as image of sacrifice and at the same time savior in our 
culture, as a clear contrast to the relationship between man and its best friend; 
the dog. In her photographic series titled PREDATOR the presence of mink fur 
continues Marhaug’s use of skin, fur and textiles in previous performances, 
questioning the borders between our bodies and their surroundings as well 
as our ability for bodily communication. Marhaug’s approach to performance 
is through the everyday language of the body and its physical dimensions. 
Recently a stronger interest in allegorical methods and strategies has 
developed from her work on fur and animals, as material and motives.

At PINK CUBE True Solvang Vevatne will show two pieces. 
All ways (2016) is a sculpture made from knitted variations 
of the road sign “danger of accident” which show different 
kinds of car crashes. The knitted road signs are sewn together 
to form a chaotic and dysfunctional highway displayed on a 
structure of wooden boxes – in some way a hybrid of typical 
kids-carpets and toy-raceways with dystopic undertones. 
The use of soft threads, revealing the work’s handmade 
quality, meets the hard, wooden base of the sculpture and 
its car motifs that drive us in another direction. Vevatne’s 
second piece, Vacancy (2015), consists of a photograph, 
and a small everyday-object taken out from the installation 
shown on the photograph. As in Marhaug’s works, bodily 
surface as well as the repetition and move from two- to 
three-dimensional is strongly present: The walls of the 
documented room and the objects in it are covered with 
cowhide from Norwegian Red Cattle–a breed that is bred 
for its profitability. One of the references in the title is the 
vacant farms in the outskirts of Norway–Vevatne’s choice 
of including this work thus continues the dialogue on 
Marhaug’s topics, while the similarity in expression (the fur) 
perhaps adds a little confusion to the battle.



(Un) Familiar                                                               [2015]

Negotiating familiar and unfamiliar obstacles of 
everyday life, often requires the individual to examine, 
dismantle, rebuild and at times reinvent the familiar, 
to regain “familiarity.” Observation of the “self” in 
familiar surroundings are subject to examination, 
and attempts at making sense of the world in a wider 
perspective manifest in artistic practice. While the 
resulting two- and three-dimensional artistic works, 
speak of individual experience in personal language, 
they can be seen to contain a more general expression 
of wonder and bewilderment, shock and awe in this 
age of estranged, hot and cold, dirty and clean living.

Marhaug has continued her work with a large “skin-like “fabric first 
tried out in Berlin September -13. The scale of the beige fabric is now 
about 200 m2. Another material introduced during the winter has 
been furs. Marhaug has earlier worked with soft sculptures made from 
leather, originally from old furniture. For Kaunas she has produced 3 
soft fur sculptures. Still spending energy, end joy in drawing parallel 
to her wide art praxis, another connected series of work will be live 
drawings from objects and props used in her performance situations.

With colleagues Robert Alda, Gillian Carson and Karen 
Kipphoff at M K Ciurlionis National Art Museum, 2015: 
For Alda drawing is a moment of maximum freedom 
and relaxation. He constructs projects according 
to an a priori concept. While working with different 
media, drawing however is always a journey for him. 
Works by Carson are most often biographical and 
document the results of emotional reaction. Works 
explore social/political issues on a basic, human level 
and question authoritarian intervention. Kipphoff 
will show an artist book containing facsimiles of all 
the front pages of the daily paper Bergens Tidende 
2011 (plus risographies of sweets and another series 
of photographic prints of clouds). The originals will 
also be presented as a combined wall installation. 
The images in the book are supplemented by an 
artist statement on the “objectification” of one years’ 
news in dialogue with the “subjective” consumption 
of news, sweets and snacks facilitating the digestion 
and commodification of the news.

Rita Marhaug,
Soft fur sculptures,
M K Ciurlionis National 
Art Museum,
Lithuania, 2015,
Photo credit
Rita Marhaug

ریتا مارهاگ، 
مجسمه  های نرم از 
، موزه ی  جنس خَز

ملی هنر ام. کی. 
سایرلیونیس،
لیتوانی، ۲۰۱5،

عکس از ریتا مارهاگ
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Rita Marhaug, 
“Second Skin for M K 

Ciurlionis National Art 
Museum,”

Lithuania, 2015, 
Photo credit

Rita Marhaug

ریتا مارهاگ، 
»طبیعی مثل پوست برای موزه ی 
ملی هنر ام. کی. سایرلیونیس،« 
لیتوانی، ۲۰۱5،
عکس از ریتا مارهاگ

)نا( آشنا                                                                                                             ]۲۰۱۵ [

بـرای گفتگـو پیرامـون موانـع و مشـکلات آشـنا و ناآشـنای زندگـیِ 
آن را بـر  آشـنا دارد، یعنـی  روزمـره، اغلـب فـرد نیـاز بـه وارسـی امـر 
هـم بریـزد، از نـو بسـازد و گاه بـاز کشـف کنـد تـا دوبـاره بـه مفهـوم 
آشـنای  محیـط  در  »خـود«  مشـاهده ی  یابـد.  دسـت  »آشـنایی« 
ثیـر بررسـی و تلاشـی اسـت کـه بـرای درک معنـای 

ٔ
پیرامـون تحـت تا

 ــمعنایـی که خود را در چشـم انداز وسـیع ترِ روش  جهـان می کنیم ـــ
ثـار هنـری دو  و سـه بعدی  آ کـه  آشـکار می سـازد. در حالـی  هنـری 
صحبـت از تجربـه ا ی فـردی بـه زبانـی شـخصی بـه میـان می آورند، با 
ایـن  حـال آن هـا دربرگیرنـده ی بیانی کلی تر از حیرت و سرگشـتگی، 
هـراس و وحشـت در زندگـی بیگانـه، گـرم و سـرد، پلشـتی و پاکـی 

عصـر حاضرنـد.

مـورد   )۲۰۱3( برلیـن  در  بـار  اول  کـه  را  پوسـت«  »شـبیه  بـزرگ  پارچـه   ای  بـا  کار  مارهـاگ 
بژرنـگ ]قهـوه ای  پارچـه ی  ایـن  انـدازه ی  ادامـه می دهـد.  قـرار داد، همچنـان  اسـتفاده 
در  او  کـه  مصالحـی  و  مـواد  دیگـر  از  اسـت.  مربـع  متـر   ۲۰۰ حـالا  خاکسـتری[  بـه  مایـل 
بـا  خـود  اولیـه ی  ثـار  آ در  همچنیـن  او  اسـت.  خَـز  نمـوده  ارائـه  کارش  در  زمسـتان 
مجسـمه های نـرم چرمـی کار کـرده کـه ]چـرم آن هـا[ در اصـل از مبلمـان قدیمـی گرفتـه 
شـده  اسـت. در ایـن مجموعـه، او سـه مجسـمه ی نـرم از جنـس خَـز نمایـش می دهـد. 
مارهـاگ همچنیـن از مدیـوم طراحـی بـا صـرف انـرژی و علاقـه ی بسـیار در پراکسـیس 
ایـن مجموعـه   بـا  ثـار مرتبـط  آ از  گـروه دیگـری  و  اسـتفاده می کنـد  هنـری متنـوع خـود 
طراحی هـای زنـده  از اشـیاء و وسـایلی اسـت کـه در موقعیت هـای مختلـف پرفورمنـس 

قـرار داده اسـت. خـود مـورد اسـتفاده 

مارهـاگ در ایـن مجموعـه بـه همـراه رابـرت آلـدا، گیلیـان کارسـن 
سـایرلیونیس،  کـی.  ام.  هنـر  ملـی  )مـوزه ی  کیپهـوف  کارن  و 
آزادی  نهایـت  لحظـه ی  طراحـی  آلـدا،  بـرای  می شـود:  ظاهـر   )۲۰۱5
و آسـودگی اسـت. او پروژه هـای خـود را بـر اسـاس نوعـی مفهـوم 
کار  مختلـف  مدیوم هـای  بـا  کـه  حالـی  در  و  می سـازد  پیشـینی 
ثـار  می کنـد، طراحـی همیشـه برایـش مثـل نوعـی سـیاحت اسـت. آ
واکنـش  نتیجـه ی  و  اسـت  زندگینامـه   بـه  مربـوط   

ً
عمدتـا کارسـن 

در  را  سیاسـی/اجتماعی  مـوارد  آن هـا  می کننـد.  ثبـت  را  عاطفـی 
سـطحی سـاده و انسـانی مـورد بررسـی قـرار می دهنـد و مداخلـه ی 
ایـن  ]در  کریپهـوف  می گذارنـد.  پرسـش  بـه  را  سـلطه جویانه 
نمایشـگاه[ کتـاب هنرمنـدی ارائـه  می کنـد کـه شـامل کپـی کلیه ی 
صفحـات اول روزنامـه ی برگنـز تیدِنـه در سـال ۲۰۱۱ اسـت )در کنـار 
از  دیگـری  مجموعـه ی  و  شـیرینی   جات  از  ریزوگراف هایـی  آن هـا 
چـاپ  ابرهـا ارائـه می دهـد(. تصاویـر اصلـی ]صفحـات اول روزنامـه[ 
نیـز بـر روی دیـوار دیگـری نمایـش داده می شـوند. تصویـر داخـل 
کتـاب بـا بیانیـه ای از سـوی هنرمنـد دربـاره ی »عینیت بخشـی« بـه 
، شـیرینی ها  اخبارِ یک سـال در رابطه با مصرف »سـوبژکتیو« اخبار
و تنقـلات کـه هضـم و کالاسـازی اخبـار را همـوار می کننـد، همـراه 

شـده اسـت.
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»مجموعـــه ی  مارهـــاگ،  ریتـــا 
ــز و رنـــگ لاکـــی  افـــق )مـــوی قرمـ
(،« )مونـــو( پرینـــت گـــراور  قرمـــز
و رنـــگ لاکـــی روی کاغـــذ، ۱۱۲ × 
، ۲۰۱۲، عکـــس از  ٧5 ســـانتی متر

ریتـــا مارهـــاگ
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افـــق                                                                                                                   ]۲۰۱۲ [

افـــق درونـــی و بیرونـــی، توصیف کننـــده ی افـــکار و اعمـــال مـــا اســـت. »خـــط 
افـــق« از زمـــان ابداعـــش بـــه همـــراه پرســـپکتیو و تجســـم فضایـــی، ابـــزار 
 ] مهمـــی در تصویرســـازی بـــه حســـاب آمـــده اســـت. ]بـــه عبـــارت دیگـــر
قلمـــرو  در  می شـــد،  کار  هندســـی  نظام هـــای  پایـــه ی  بـــر  کـــه  تصویـــری 
آشـــکاری از عقلانیـــت و خردمنـــدی قـــرار می گرفـــت. »افـــق« در توصیـــف 
محیـــط پیرامـــون، اشـــاره بـــه محـــل تلاقـــی آســـمان و دریـــا دارد. امـــا مـــا 
 واقعیتـــی از نـــگاه مـــا اســـت، وهـــم و تصـــوری 

ً
می دانیـــم کـــه ایـــن صرفـــا

 ــافـــق، مکانـــی حقیقـــی نیســـت. باطـــل از چیـــزی در فاصلـــه ای دور ــ
ایـــن  اســـت.  افـــق  مجموعـــه  ی  از  نمایشـــگاهی  عنـــوان  بی مناســـبت 
در  یـــا  جداگانـــه  شـــکل  بـــه  کـــه  می شـــود  تصاویـــری  شـــامل  مجموعـــه  
( در  ارتبـــاط بـــا یکدیگـــر )مجـــزا، دوتایـــی و برخـــی در گروه هایـــی بزرگ تـــر
فضـــای نمایشـــگاه نصـــب شـــده اند. ریتـــا مارهـــاگ ایـــده ی ایـــن نمایشـــگاه 
ــال ۲۰۱۲  ( در سـ ــروژ ــن )نـ ــهر برگـ ــن شـ ــری آلمنینگـ ــار در گالـ ــتین بـ را نخسـ
بصـــورت یـــک نمایـــش انفـــرادی اجـــرا کـــرده اســـت. چاپ هـــای مختلـــف 
ایـــن مجموعـــه بـــه دلیـــل جوهـــر مـــات یـــا رنـــگ لاکـــی بـــراق از هـــم متمایزنـــد 
و از نظـــر تکنیکـــی، بـــه روش گـــراور و تفکیـــک ســـه رنـــگ کار شـــده اند.
رنـــگ لاکـــی روشـــن و براقـــی کـــه بـــر روی چاپ هـــا کار شـــده نشـــانگر هـــدف 
مارهـــاگ بـــرای اتصـــال فرآیندهـــای بســـیار آهســـته بـــه فرآیندهـــای بداهـــه 
و ســـریع اســـت کـــه درعیـــن  حـــال دو شـــیوه ی کار او یعنـــی پرفورمنـــس 
 دانـــش او 

ً
و تصویرســـازی را نیـــز بـــه یکدیگـــر نزدیـــک می ســـازد. قطعـــا

دربـــاره ی مـــواد و مصالحـــی مثـــل رنـــگ  و جوهـــر در چـــاپ و نقاشـــی روی 
کاغـــذ، نقـــش مهمـــی در زیبایی شناســـی و انتخـــاب  شـــیوه ی کارش داشـــته 
اســـت. مراحـــل ســـاخت هـــر قـــاب و مجموعـــه ی ایـــن تصاویـــر طولانـــی، 
اســـاس  اســـت. تصاویـــر شـــخصی  آهســـته  خســـته کننده و همچنیـــن 
ح هـــای  ایـــن طر را تشـــکیل می دهـــد.  تهیـــه ی صفحـــات مجـــزای چـــاپ 
کار  چـــاپ  تـــک  شـــیوه ی  بـــه  و  ترکیـــب  انتزاعـــی  عناصـــری  بـــا  واقعـــی 
ــی  ــاختار اصلـ ــیر آن، سـ ــب در مسـ ــع بی تناسـ ــق و موانـ ــط افـ ــوند. خـ می شـ

تصاویـــر را از حیـــث فـــرم و همچنیـــن محتـــوا شـــکل می دهنـــد.

ریتـــا مارهـــاگ مجموعـــه ی افـــق و نمایشـــگاه بی مناســـبت را طـــی ســـه 
کادمـــی هنـــر و طراحـــی برگـــن )KHIB( کار کـــرده اســـت. ســـال در آ

Rita Marhaug,
“Horizon series
(Red Hair & Red Lacquer),”
Photo-based intaglio (mono) print and 
lacquer on paper, 75 X 112 cm, 2012, 
Photo credit Rita Marhaug

Horizon                                                    [2012]

Inner and outer horizons characterize our thoughts and actions. As a tool for 
image making the “horizon line” has been invaluable since its introduction 
together with the central perspective. The image was by geometrical systems 
placed within transparent realm of rationality. Describing our surroundings, 
the “horizon” denotes the meeting between sky and sea. But we also realize 
that this is only reality from our own point of view, an illusion from a distance.
The horizon is not an actual place.  
Random Reason is the title of 
an exhibition displaying Horizon 
series. This series includes images, 
mounted individually or linked 
together in groups (in three different 
formats some of which 
are connected together in pairs 
or slightly larger groups). The 
exhibition concept was first 
presented at Galleri Allmenningen,
Bergen Norway May-12 as a solo 
show. Several prints have a contrast 
between mat ink and glossy lacquer. 
Technically the prints are executed 
as photo gravure, 3 color separation.
The lacquer topping in bright shiny colors have come as a result of the desire to 
join very slow processes with spontaneous, fast ones, but also two bring closer 
different practices in Marhaug’s oeuvre: image and performance. For sure 
the knowledge of materials, such as colors and inks for printing and painting 
on paper, has a part in her solutions and esthetics. The process behind each 
panel or image group is both tedious and slow. Own photos are basis for the 
production of color separated printing plates. These concrete motives are used 
together with abstract elements in the manor of mono print technique.
Random horizon lines and random obstacles in the horizon line are basic 
structures in the pictures, both formally and content wise.

The series of Horizon and the exhibition Random Reason has been produced 
during the last three year at Bergen Academy of Art and Design (KHIB).
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ریتا مارهاگ،
»مایع نروژی،«

فســـتیوال اینفراکســـیون 9، ســـت -
فرانسه، ۲۰۱۰،

جالوو
ُ
عکس از نیسا ا

Rita Marhaug,
“Norwegian Liquid,”
Festival Infra’ Action 9, Sète-
France, 2010,
Photo credit Nisa Ojalvo
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بـــه عنـــوان مثـــال، مـــکان اجـــرای مایـــع نـــروژی در 
 ــیکی  لوفوتـــن نـــروژ )۲۰۱۱( ســـاحل گیمســـویا اســـت ــ
از ســـواحل جزایـــر لوفوتـــن کـــه بـــه دریـــای نـــروژ و 
و  اســـت  مشـــرف   II ترومســـو  و    VI ،VIIنوردلنـــد
بـــه نبـــردگاهِ ]اســـتخراج[ نفـــت و حفـــظ طبیعـــت 
را  ســـفید  رنـــگ  نفـــت،  اســـت.  شـــده  تبدیـــل 
و  پوســـت   

ً
نهایتـــا و  می دهـــد  تغییـــر  ســـیاه  بـــه 

از  پرفورمنـــس[  طـــول  ]در  ســـاحل  ماســـه های 
نفـــت ســـیاه می شـــوند. پنـــج لیتـــر نفـــت مشـــابه 
حجـــم خـــون بـــدن یـــک شـــخص بزرگســـال، پیـــش 
از آنکـــه هنرمنـــد بـــه ســـمت دریـــا بـــرود و در کام 
او  ســـفید  لبـــاس  جـــذب  شـــود،  کشـــیده  امـــواج 
 بـــا امـــواج بـــه 

ً
می شـــود. بـــدن ]جســـد[ او نهایتـــا

امـــا  بعـــد،  ســـال  یـــک  می شـــود.  آورده  ســـاحل 
مارهـــاگ تدبیـــر دیگـــری می اندیشـــد و موقعیـــت 
اجـــرای او وجهـــی واقع گرایانه تـــر و در عیـــن  حـــال 
و  لعابـــی  حمـــام  وان  او  می یابـــد.  ســـوررئال تر 
یکـــی  در  قایقـــش  لنگـــرگاه  بـــر  را  خـــود  قدیمـــی 
ــا  ــد. وان بـ ــوار می کنـ ــن سـ ــواحل لوفوتـ ــر از سـ دیگـ
یـــک بشـــکه نفـــت پـــر شـــده اســـت. هنرمنـــد وارد 
ــته  ــود را درون وانِ انباشـ ــده و خـ ــز شـ ــاحل تمیـ سـ
ـــرد. او پـــس از بیرون آمـــدن  از مایـــع ســـیاه فـــرو می ب
کـــرده  شـــنا  می انـــدازد،  دریـــا  بـــه  را  خـــود  وان،  از 
ســـنارویوی  بعـــد،  مـــاه  شـــش  می شـــود.  دور  و 
)دانشـــگاه  بونینگتـــون  گالـــری  در  حمـــام  وان 
ناتینگهـــام( دوبـــاره اجـــرا می شـــود. ایـــن اجـــرا بـــه 
بســـیار  شـــرایط  زیـــاد،  مخاطبـــان  حضـــور  دلیـــل 
متفاوتـــی نســـبت بـــه اجـــرای قبلـــی ]در ســـاحل[ 
ـــری  ـــه دلیـــل حضـــور فیزیکـــی گال ـــار ب داشـــت. ایـــن ب
ــا  و  ــاگ تداعی هـ ــرای مارهـ ــدید نفـــت، اجـ ــوی شـ و بـ
تفســـیرهای مختلفـــی را بـــه همـــراه دارد کـــه چنیـــن 
چیـــزی هرگـــز در اجـــرای لوفوتـــن امکان پذیـــر نبـــود. 
اقتصـــاد  بـــا  چنـــدان  انگیســـی  مخاطـــب  اگرچـــه 
امـــا جنبه هـــای  نفـــت بیگانـــه نیســـت،  سیاســـیِ 
دیگـــری از ایـــن اجـــرا مبتنـــی بـــر وجـــوه مبهـــم و/یـــا 
هستی شناســـانه ی آن در میـــان دیوارهـــای گالـــری 
ــت  ــع، نفـ ــا مایـ ــد بـ ــه ی جامـ ــود. رابطـ ــن می شـ روشـ
بـــا بـــدن، و تـــنِ خشـــک و ســـفید بـــا نفـــتِ بـــراق 
از حالاتـــی چـــون  ناآرامـــی ناشـــی  و خیـــس نوعـــی 
سیاه  ـ ـســـفید و ســـوژه  ـ  ـابژه را در بیننـــدگان دامـــن 
شـــاعرانه  زبـــان  کاربـــرد  بـــا  چالـــش  ایـــن  می زنـــد. 
بـــرای یـــک پدیـــده ی سیاســـی و اقتصـــادی، کـــه در 
جهانـــی پیچیـــده بـــه یـــک انـــدازه می توانـــد انتزاعـــی 

و ملمـــوس  باشـــد، همچنـــان ادامـــه دارد.

Norwegian Liquid                                                   [2010 – ]

The performance series Norwegian Liquid has 
developed over several years to encompass a number 
of elements it has met along the way. Black and 
white; visually and linguistically, an ultimate contrast. 
Skin; the interface between individual and world. 
Identity; central in my art production in a variety of 
contexts, and especially in my early works focusing 
on femininity and masculinity, children and adults. 
Norwegian Liquid deals with the identity in tension 
between individual and nation. Our national and 
individual understanding often runs in contrast. The 
same can be said about reality and idea of nation, as 
well as of individual: Norway is presented as a country 
of pristine nature, while in fact we are the seventh 
largest oil exporter in the world. The individual is 
pulled between a traditionally moderate culture with 
roots in the rural, and a limitless, international, post-
industrial infotainment society.
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The performances Inner Dialogue with YKB (2005) 
and Beyond (2010) could perhaps be considered 
as the first series of Norwegian Liquid. Marhaug, 
instead of 5 litres oil corresponding to the blood 
volume of body, applies other colored liquids to value 
the female seeping body which signals generative 
power and abundance. In later performances, she 
uses oil as her material to approach the subject of 
individual and national identity. In recent years, 
Marhaug has incorporated other objects than only 
oil which are originating in oil: acrylic mirror glass 
and refinish. The different liquids can be traced 
back to the body (blood, milk), as well as technology 
(petroleum products) and nature (chlorophyll). These 
substances and their colors have a strong cultural 
connection and immediately conjure up images that 
appeal to both our senses and our reflective abilities.

ــا آبـــی کلایـــن )۲۰۰5( و ورای  پرفورمنس هـــای گفت گـــوی درونـــی بـ
)۲۰۱۰( شـــاید جـــزو نخســـتین کارهـــای مجموعـــه ی مایـــع نـــروژی 
پنـــج  لیتـــر  ایـــن اجراهـــا، بجـــای  محســـوب شـــوند. مارهـــاگ در 
ــات  ــان اســـت، از مایعـ ــادل حجـــم خـــون بـــدن انسـ ــه معـ نفـــت کـ
کیـــد بـــر اهمیـــت بـــدنِ تراوش کننـــده ی 

ٔ
رنگـــی دیگـــر بـــه منظـــور تا

زن اســـتفاده می کنـــد و ایـــن ویژگـــی زنانـــه را نشـــانه ی قـــدرتِ مولـــد 
و فراوانـــی می دانـــد. در اجراهـــای بعـــد، او از نفـــت بـــه عنـــوان مـــواد 
و مصالـــح کارش اســـتفاده می کنـــد تـــا بـــه موضـــوع هویـــت فـــردی 
، مارهـــاگ عـــلاوه بـــر  و ملـــی نزدیـــک شـــود. در ســـال های اخیرتـــر
نفـــت همچنیـــن اشـــیائی مثـــل ورق آینـــه ی اکریلیـــک و رنـــگ جـــلا را 
کـــه از نفـــت مشـــتق شـــده  بـــه اجـــرای خـــود وارد می ســـازد. ریشـــه ی 
مجموعـــه ی  در  اســـتفاده  مـــورد  مختلـــف  مایع هـــای  اصلـــی 
تکنولـــوژی  یـــا   ) و شـــیر )خـــون  بـــدن  بـــه   

ً
نـــروژی عمدتـــا مایـــع 

رنگ هایشـــان  و  مـــواد  ایـــن  بـــاز می گـــردد.  نفتـــی(  )محصـــولات 
را  تصاویـــری  و  هســـتند  قـــوی   فرهنگـــی  پیوســـتگی  دارای 
اســـت. جـــذاب  فکـــری  و  حســـی  جنبـــه ی  از  کـــه  کـــرده  تداعـــی 

Rita Marhaug, 
“Norwegian Liquid,” 
Lofoten-Norway, 
2011, Photo credit 
Emilie Marhaug

ریتا مارهاگ،
»مایع نروژی،« 

،۲۰۱۱ ،  ــنروژ لوفوتن 
عکس از امیلی مارهاگ
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ریتا مارهاگ،
»مایع نروژی،«
،  ــنروژ لوفوتن 
،۲۰۱۱
عکس از
امیلی مارهاگ

Rita Marhaug,
“Norwegian Liquid,”
Lofoten-Norway,
2011,
Photo credit
Emilie Marhaug
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مــــایع نـــروژی                                                                                                                  ] - ۲۰۱۰[ 

ثـــر از عناصـــر مختلـــف 
ٔ
مجموعـــه  پرفورمنس هـــای مایـــع نـــروژی طـــی چندیـــن ســـال متا

مســـیر تکامـــل خـــود شـــکل می گیـــرد: »رنـــگ ســـیاه و ســـفید کـــه از منظـــر بصـــری و زبانـــی 
دارای بیشـــترین تضـــاد اســـت، پوســـت کـــه میانجـــی و حدفاصـــل میـــان فـــرد و جهـــان 
 ــبخصـــوص  ــریِ من ــ ــدات هنـ ــفِ تولیـ ــای مختلـ ــه در زمینه هـ ــرد، و هویـــت کـ ــرار می گیـ قـ
 ــوجـــه  ــز دارد ــ ــر زنانگـــی و مردانگـــی، کـــودکان و بزرگســـالان  تمرکـ کارهـــای اولیـــه ام کـــه بـ
ملـــت  و  فـــرد  میـــان  جـــدال  در  هویـــت  له ی 

ٔ
مســـا بـــه  نـــروژی  مایـــع  دارد.«  محـــوری 

می پـــردازد. درک فـــردی و ملـــیِ مـــا اغلـــب در تضـــاد بـــا یکدیگـــر عمـــل می کننـــد. همیـــن 
گفتـــه در مقایســـه ی »واقعیـــت« بـــا ایـــده ی ملـــت و همچنیـــن مفهـــوم فـــرد صـــادق 
ــه در حقیقـــت  ــر معرفـــی می شـــود بطوریکـ ــیِ بکـ ــا منابـــع طبیعـ ــروژ کشـــوری بـ اســـت: نـ
مـــا هفتمیـــن کشـــور بـــزرگ صادرکننـــده ی نفـــت در جهـــان هســـتیم. فـــرد در میـــان 
یـــک فرهنـــگ متوســـط ســـنتی کـــه ریشـــه  در زندگـــی روســـتایی دارد و یـــک جامعـــه ی 
ـــت. ـــان اس ـــانه در نوس ـــات و رس ـــر اطلاع ـــی ب ـــاصنعتیِ مبتن ـــی و پس ـــدود، بین الملل نامح

For instance, the site for the performance 
Norwegian Liquid in Lofoten, Norway 
(2011) is Gimsøya—one of Lofoten 
Islands’ many beaches that overlook the 
Norwegian Sea and the Nordland VI, VII 
and Troms II; the battlefield between oil 
production and nature conservation. The 
oil changes white to black, and eventually 
skin and sand turn black with oil. 
Corresponding to the blood volume of an 
adult, five litres of oil are soaked through, 
and then the figure moves backwards into 
the sea and is swallowed by the waves. 
The body is eventually washed up on 
the beach. One year later but Marhaug 
changes the strategy and her performance 
situation becomes both more realistic and 
surreal. She places her old enamel bath 
on her boat landing, on another beach in 
Lofoten. The bathtub is filled with a barrel 
of oil. The figure arrives on the little white 
beach and lowers herself into the black 
liquid filled bathtub. When she emerges 
from the bathtub, she wades into the 
sea and swims. The bathtub scenario 
was recreated in the Bonington Gallery 
(Nottingham University). With a large 
audience in attendance, the performance 
took on a very different context from its 
earlier version. This time, with the gallery’s 
physical presence and strong smell of the 
oil, the performance provided a variety 
of associations and interpretations that 
never came into play in Lofoten. Although 
the English public is no stranger to oil 
political economy, there were more 
existential and/or abstract aspects of the 
work that came to light within the gallery 
walls. The relationships between the solid 
and the liquid, the oil and the body, the dry, 
fair skin and the wet, shiny oil, activated a 
restlessness of terms such as black-white 
and subject-object in the viewer.



| 37 |  ۲3  | Works   |    کارهـــا    Works   |    ۲۲  | 38 |    کارهـــا  |

Rita Marhaug, “Life and Death When You Are 42,” 
Photo-based drawings on Arches Platine 300 
grams paper, 2008, Photo credit Rita Marhaug

ریتـــا مارهـــاگ، »زندگـــی و مـــرگ وقتـــی٤۲ ســـاله ای،« طراحـــی بـــا 
پایـــه ی عکـــس روی کاغـــذ 3۰۰ گـــرم آرچـــز پلاتیـــن، ۲۰۰8،
عکس از ریتا مارهاگ

Life and Death When You Are 42                     [2008]

At some point, uncertain when, we are in the 
middle of life. When I turned 42, I filled out 
an Internet form that calculated my expected 
length of life. The prediction was 84 years. On 
the opening day of the exhibition, my eldest 
daughter turns 21 years old. Most people live 
their lives without the big spectacular events, 
the undersigned included.

Or, the spectacular lies precisely in life itself:
Children are born and the old die.
Things are created and weathered.

The intention around the work with the 
drawings and the exhibition Life and Death 
when you are 42, was to address the 
undramatic everyday life as it appears without 
too much distance and analysis in advance. 
Because the production takes its time, both 
proximity and distance to the artwork arises 
in the creative process. All show motives of 
women and their hair, my two daughters, 
my mother, my grandmother and myself. 
The exhibition also has other components: 
objects, videos, another image series, black 
and white photos with acrylic painting on top 
and Hair artist book.

زندگی و مرگ وقتی ۴۲ ساله ای                                        ]۲۰۰۸[

مشـــخص   
ً
دقیقـــا نیـــز  آن  زمـــان  کـــه  جایـــی  یـــک 

نیســـت، در میانـــه ی زندگـــی قـــرار می گیریـــم. وقتـــی 
ـــر کـــردم کـــه طـــول  ٤۲ ســـاله شـــدم، فرمـــی اینترنتـــی را پُ
ــود.  ــال بـ ــی 8٤ سـ ــی زد. پیش بینـ ــرم را تخمیـــن مـ عمـ
دختـــرم  بزرگتریـــن  نمایشـــگاه،  افتتاحیـــه ی  روز  در 
ــه  ــانی کـ ــل کسـ ــردم، مثـ ــب مـ ــود. اغلـ ــاله می شـ ۲۱ سـ
را  خـــود  زندگـــی  می شـــود،  آورده  نامشـــان  جلوتـــر 

بـــدون اتفاقـــات بـــزرگ و دیدنـــی ســـر می کننـــد.

یا، امر دیدنی درست در دل زندگی نهفته است:
بچه ها به دنیا می آیند و پیرها می میرند.

چیزها به وجود می آیند و دچار فرسایش می شوند.

ـــرای کار و نمایشـــگاه  هـــدف مـــن از انتخـــاب طراحـــی ب
زندگـــی و مـــرگ وقتـــی ٤۲ ســـاله ای، نشـــان دادن وجـــه 
 ــآن  اســـت ــ روزمـــره  زندگـــی  بی تکلـــف  و  معمـــول 
ــم  ــه گرفته ایـ ــی فاصلـ ــدان از زندگـ ــه چنـ ــه نـ ــگام کـ هنـ
 ــچراکـــه  می کنیم ــ موشـــکافی  پیـــش  از  را  آن  نـــه  و 
و  نزدیکـــی  و  اســـت  زمـــان  مســـتلزم  تولیـــد  عمـــل 
خـــلاق  فرآینـــد  در  را  خـــود  دو  هـــر  فاصله گرفتـــن، 
بـــر  نمایشـــگاه  ثـــار  آ همـــه ی  داد.  خواهنـــد  بـــروز 
مـــادرم،  دختـــرم،  دو  موهایشـــان،  و  زنـــان  اســـاس 
نمایشـــگاه  اســـت.  شـــده  کار  خـــودم  و  مادربزرگـــم 
همچنیـــن بـــا اجـــزاء دیگـــری همـــراه اســـت: اشـــیاء، 
، عکس هـــای  ویدئـــو، مجموعـــه ای از تصاویـــر دیگـــر
سیاه و ســـفید بـــا نقاشـــی اکریلیـــک بـــر روی آن هـــا و 

ــد مـــو. ــاب هنرمنـ کتـ
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All We See                                                   [2007–13]

The photograph creates nearness to the viewer 
through its convincing representation of what 
is photographed. The technology of colour 
photography has perfected this simulation of the 
real or the seen far beyond what the eye itself is 
capable of. Meanwhile, technological perfection 
bears an intrinsic ambivalence: The nearness can, in 
its turn, create a distance to the viewer.
The process of drawing is in many ways the opposite 
of photography. While you in the 60th of a second 
capture the finest details within the viewfinder, you 
have to concentrate for hours marking by hand on 
a sheet of paper what you see in front of you, and 
still the image seems coarse and clumsy compared 
to the photo. But there are big advantages within 
the drawing practice: you simply can rearrange or 
ignore your motif, and turn to your inner view. The 
handmade sketch gives, no matter good or bad, the 
feeling of authenticity and nearness to the viewer.
Emotional nearness is one aspect about pictures 
with which I have been concerned in my artistic 
practice. The choice of materiality is important in 
this respect. The tactile appeal of intaglio printing 
and the photographic quality are closely related in 
the pictorial series All We See. Here, the creation of 
illusion is suppressed in deference to qualities such 
as choice of paper and ink. It is not the capacity for 
imitation that is the goal, rather, to examine and 
underscore what happens in the space between the 
photograph and the fine art print. The combination 
of simple black drawings, on and beside these 
prints, is both a contrast to the photo-mechanical 
approach of the picture, as well as a support for the 
individuality of each one.
This is my try of bringing two opposing ways of 
image-making together. The motives chosen for 
the drawing part, are all taken from everyday trivial 
situations, while the printed motives are details 
from the teenage faces of my daughter and son: 
Underneath the surface, time is working and the 
pictured scenes will change; the shoes will be worn 
out, the computer will be outranged and kids grow 
into adults.
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Rita Marhaug, 
“All We See,” 
Partly drawing and 
painting on photo-based 
(monoprint) intaglio, 
white and black marker 
and acrylic paint on 
Arches 270-gram paper, 
2007-13,
Photo credit
Rita Marhaug

ریتا مارهاگ، 
»همه ی آنچه می بینیم،« 

ترکیب  طراحی و نقاشی روی 
)مونو( پرینت گراور با پایه ی 

عکس، ماژیک سیاه وسفید 
و رنگ اکریلیک روی کاغذ 

، حدود ٧۰ × 55  ۲٧۰ گرم آرچز
، ۱3ــ۲۰۰٧، سانتی متر

عکس از ریتا مارهاگ

]۱۳ـــــ۲۰۰۷[ می بینیـــم                                         آنچـــه  همـــه ی 

بـه واسـطه ی  ایـن  ایجـاد نوعـی نزدیکـی در بیننـده می کنـد و  عکـس 
بازنماییِ بسـیار طبیعی سـوژه ی عکس اسـت. فن عکاسـی رنگی این 
شبیه سـازی و جعـل امـر واقـع یـا امـر دیدنـی را حتـی فراتـر از توانایـی 
چشـم بـه حـد کمـال رسـانده اسـت. بـا ایـن  حـال، کمـال مطلـوب در 
فـن آوری بـا نوعـی دوسـویگی ذاتـی همراه اسـت: نزدیکـی در جای خود 

همچنیـن می توانـد در بیننـده ایجـاد دوری کنـد.
فرآینـد طراحـی از بسـیاری جهـات مخالـف عکاسـی عمـل می کنـد. در 
در  ویـزور دوربیـن  در  را  بهتریـن جزئیـات  در عکاسـی  کـه شـما  حالـی 
کسـری از ثانیـه ثبـت می کنیـد، در طراحـی بایـد سـاعت ها تمرکـز کـرده 
بـر روی صفحـه ی کاغـذ  بـا دسـت  را روبـه روی خـود می بینیـد  آنچـه  و 
غیردقیـق  عکـس  بـا  قیـاس  در  همچنـان  تصویـر  لیکـن  کنیـد،  ح  طـر
مهمـی  مزایـای  از  بااین وجـود  طراحـی  روش  اسـت.  خام دسـتانه  و 
نـو بسـازید  از  را  الگـوی خـود  برخـوردار اسـت: شـما به راحتـی قادریـد 
[ آن را فرامـوش کنیـد و بـه دریافـت درونـی خـود بازگردیـد. 

ً
یـا ]اساسـا

بـه  نزدیکـی  و  اعتبـار  از  حسـی  بـد،  یـا  خـوب  دسـتی،  اسـکیس های 
می بخشـند. بیننـده 

نزدیکـیِ احساسـی وجهـی از تصاویـری اسـت کـه مـن در پراکسـیس 
هنـری خـود متوجـه آن هسـتم. جنبـه ی مـادی مـواد و مصالـح کارم از 
ایـن حیـث اهمیـت پیـدا می کنـد. بیـن جذابیـت لمـس در چـاپ گـراور 
می بینیـم  آنچـه  همـه ی  کیفیـت عکاسـی در مجموعـه ی تصویـری  و 
بـر  منـوط  خیـال  و  وهـم  خلـق  اینجـا،  در  دارد.  وجـود  نزدیکـی  ارتبـاط 
تقلیـد  میـزان  نـه  هـدف  می کنـد.  عمـل  جوهـر  و  کاغـذ  نـوع  انتخـاب 
کیـد بـر آن چیـزی اسـت کـه 

ٔ
آزمـودن و تا  

ً
و همانندسـازی، کـه ترجیحـا

ترکیـب  می افتـد.  اتفـاق  هنـری  چـاپ  و  عکـس  بینابیـن  فضـای  در 
طراحی هـای سـاده و سـیاه رنگ، بـر روی و در کنـار چاپ هـا، منجـر بـه 
رویکـرد متفاوتـی از یـک برخـورد مکانیکی  ــعکاسـانه بـا تصویـر شـده و 

در عیـن حـال بـا خـود ویژگـی  هـر دو را همـراه دارد.
این شـیوه ای اسـت که من در آن می کوشـم تا دو روش تصویرسـازی 
متفـاوت را بـه یکدیگـر نزدیـک کنـم. الگوهایـی کـه برای بخـش طراحی 
از موقعیت هـای روزمـره و نه چنـدان بااهمیـت  انتخـاب شـده ، همـه 
اتخـاذ شـده  اسـت، در حالـی کـه نقش هـای چاپـی، جزئیاتـی برگرفتـه 
زمـان  سـطح،  زیـر  در  هسـتند:  پسـرم   و  دختـر  نوجوانـیِ  چهـره ی  از 
تغییـر  دسـتخوش  درآمـده  تصویـر  بـه  صحنه هـای  و  اسـت  کار  در 
خواهنـد شـد؛ موزهـا خـورده خواهنـد شـد، کفش هـا کهنـه و فرسـوده 

می شـوند. بـزرگ  کـودکان  و  می افتـد  رده  از  کامپیوتـر  می شـوند، 
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Rita Marhaug, “Teenage Mother,”
50 x 50 cm, 2003, Digital

manipulation of images by
Arne Skaug Olsen,

Photos credit Bjarte Bjørkum

Teenage Mother                                                    [2003]

A consistent theme in Marhaug’s production has been the fundamental 
relationship between parents and children, and especially between mother and 
daughter. Teenage Mother is a game of reality and fiction. In the picture series 
of 8 photographs 50 x 50 cm, mounted on an aluminium plate, two women are 
seen—a young person still in her teens and an adult in her 30s. Both are relaxing 
in the living room, drinking tea and reading magazines. It is clear from the photo 
series that they are pregnant. On one wall also a reproduction of Velazquez’s Las 
Meninas could be seen.
The two models in the photographs are the artist and her eldest daughter in their 
home environment and none of them is in reality pregnant. The photographs are 
digitally manipulated. This was during a period when Scandinavian photography 
had a lot of attention both in Norway and internationally, where the staged, the 
artificial, the manipulated had a big place in particular.
Both before and after the 2000s, it has been state policy to avoid teenage 
pregnancies in Western societies, including Norway. Our society encourages its 
citizens to get an education and get a permanent job before starting a family. 
Today, first-time mothers in Norway are on average over 30 years old and the 
birth rate is just under 1.5. At the same time, fertility treatment is a growing 
international industry. Women in their late 30s and older are often customers 
in this context. A side effect of unwanted childlessness is surrogacy, which is 
currently not permitted in Norway.
The photographs from 2002 show two “fertile” women, in this case mother 
and daughter, 37 and 15 years old—who could hypothetically be pregnant. 
One pregnancy would be desired by society, while the other would be more 
problematic and socially stigmatizing. At the same time, a pregnancy for both 
women would be “natural”. In this way, the images can operate as a reflection on 
the cultural and natural aspects of pregnancy in our culture. A humorous touch is 
also present in the relaxed aesthetics of everyday interior and the slacker style 
in the staging of the women.
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ریتا مارهاگ،
»مادر نوجوان«
) )بخشی از اثر
 ،۲۰۰3 ، 5۰ × 5۰ سانتی متر
پردازش دیجیتال تصاویر 
لسن، 

ُ
آرنه اسکاگ ا

عکس بیارته بیورکوم

]۲۰۰۳[ نوجـــوان                                                         مـــادر 

ثـــار مارهـــاگ پرداختـــن بـــه رابطـــه ی بنیـــادی  از جملـــه مضامیـــن ثابـــت در آ
مـــادر  اســـت.  دختـــر  و  مـــادر  بخصـــوص  فرزنـــدان،  و  والدیـــن  میـــان 
نوجـــوان بـــازی میـــان »واقعیـــت« و »امـــر ســـاختگی« اســـت. در مجموعـــه  
عکس هـــای 8 تایـــی بـــا ابعـــاد 5۰ × 5۰ ســـانتی متر کـــه بـــر روی صفحـــه ی 
همچنـــان   ــیکی  می شـــود ــ دیـــده  زن  دو  شـــده اند،  نصـــب  آلومینیومـــی 
نوجـــوان و دیگـــری زن بالغـــی در دهـــه ی ســـی عمـــر خـــود. هـــر دو زن در 
اســـتراحت هســـتند، چـــای می نوشـــند و مجلـــه  اتـــاق نشـــیمن در حـــال 
بـــر روی  کـــه هـــر دو باردارنـــد.  می خواننـــد. از عکس هـــا مشـــخص اســـت 
دیـــواری همچنیـــن نســـخه ی چاپـــی تابلـــوی ندیمه هـــا اثـــر ولاســـکوئز دیـــده 
ــط  ــزرگ  او در محیـ ــر بـ ــد و دختـ ــا هنرمنـ ــلِ عکس هـ ــدل داخـ ــود. دو مـ می شـ
ــا  ــاردار نیســـت. عکس هـ ــتند و هیچ کـــدام در واقعیـــت بـ خانـــه ی خـــود هسـ
ــه  ــت کـ ــی اسـ ــا زمانـ ــارن بـ ــن مقـ ــده  و ایـ ــت کاری شـ ــال دسـ ــه روش دیجیتـ بـ
و  ســـاختگی  چیدمـــان،  عکاســـی  بـــر  تمرکـــز   ــبا  اســـکاندیناوی ــ عکاســـی 
ــه در ســـطح بین المللـــی  ــروژ و چـ ــه در نـ ــادی را چـ  ــتوجه زیـ دست کاری شـــده ــ

ــود. ــرده بـ ــوف کـ ــود معطـ ــه خـ بـ
از  پـــس  و  قبـــل  غربـــی  جوامـــع  در   ، نـــروژ همچنیـــن  دولت  هـــا،  سیاســـت 
اســـت.  بـــوده  همـــراه  نوجوانـــان  بـــارداری   از  اجتنـــاب  بـــا   ۲۰۰۰ ســـال های 
ــل از  ــت قبـ ــب کار ثابـ ــل و کسـ ــه تحصیـ ــود را بـ ــهروندان خـ ــا شـ ــه ی مـ جامعـ
تشـــکیل خانـــواده تشـــویق می کنـــد. امـــروزه در نـــروژ مادرانـــی کـــه اولیـــن 
خ  فرزنـــد خـــود را بـــه دنیـــا می آورنـــد متوســـط بـــالای 3۰ ســـال ســـن داشـــته و نـــر
ـــه صنعـــت بین المللـــی  ـــاروری ب ـــان درمـــانِ ب ـــد. هم زم زایمـــان زیـــر ۱.5 می باش
فزاینـــده ای بـــدل شـــده اســـت و زنانـــی کـــه اواخـــر دهـــه ی ســـی از عمـــر خـــود را 
ســـپری می کننـــد اغلـــب مشـــتریان ایـــن صنعـــت هســـتند. از عـــوارض نازایـــی/
ـــروژ آن را  بی فرزنـــدی ناخواســـته ، روش »رحـــم جایگزیـــن« اســـت کـــه کشـــور ن

در حـــال حاضـــر ممنـــوع می دانـــد.
تصاویـــر )مربـــوط بـــه بـــه ســـال ۲۰۰۲ ( دو زن بـــاردار )هنرمنـــد و دختـــر او( 
ــه بـــه  ــارداریِ مطلـــوب جامعـ ــاله( بـ ــه در یکـــی )3٧ سـ ــان مـــی دهنـــد کـ را نشـ
ــا  ــه بـ ــاز آن کـ له سـ

ٔ
ــاله( نـــوع مسا ــر کشـــیده شـــده و در دیگـــری )۱5 سـ تصویـ

 ــدر عیـــن  حـــال، بـــارداری بـــرای هـــر دو زن  تقبیـــح اجتماعـــی همـــراه اســـت ــ
امـــری »طبیعـــی« محســـوب می شـــود. عکس هـــا بدیـــن شـــیوه می تواننـــد 
ملـــی بـــر وجـــوه فرهنگـــی و طبیعـــی بـــارداری در فرهنـــگ مـــا باشـــند. تصاویـــر 

ٔ
تا

ـــای  ـــودگی فض ـــی و آس ـــش زیباشناس ـــی در نمای ـــی بازیگوش ـــا نوع ـــن ب همچنی
ــراه اســـت. ــره و ثبـــت حالتـــی از سُســـتی و تنبلـــی در دو زن همـ داخلـــی روزمـ



West Coast 2000                                                                        [2000]

It is often everyday events that are illuminated in my works, either directly 
in the face of the public as a performance artist, or indirectly through 
video, photography, graphics and drawing, preferably in combinations.
In West Coast 2000 (Vestland 2000), it is the undramatic events of the 
family’s road trip through the West coast landscape that are examined 
in pictures. The perception of the landscape through the car and the 
experience of the family group in the car compartment is a type of 
experience many viewers will recognize: The family living in the city on 
a road trip during holiday to visit relatives who live in village far away. 
We are like tourists in our own country, but at the same time, this is a 
well-known landscape we have driven through so many times, we know 
each turn of the bending road. The sedentary people in the car who move 
at 70–80km an hour through the western country’s nature and cultural 
landscape, constantly changing due to the speed of the vehicle.
Summer of 2000 was the start of a series of photo-based images 
on paper mounted along each other similar to analogue film strips. 
Helio gravure and drawing is mixed with hand written text; lyrics from 
Radiohead’s composition Let Down and it came in larger formats, new 
color combinations, experimental use of matrixes and mounting.
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Rita Marhaug,
“West Coast 2000,” 
Heliogravure
and drawing mixed 
with handwritten 
texts on Arches Cover 
White 270-gram 
paper, 57 x 78 cm, 
2000,
Photo credit
Rita Marhaug

 »،۲۰۰۰ غربـــی  »ســـاحل  مارهـــاگ،  ریتـــا 
طراحـــی  و  هلیوگـــراور  چـــاپ  ترکیـــب 
روی  دســـت نویس  متونـــی  همـــراه  بـــه 
کاغـــذ آرچـــز کاور ســـفید ۲٧۰ گـــرم، ۲۰۰۰،
عکس از ریتا مارهاگ
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]۲۰۰۰[                                                                ۲۰۰۰ غربـــی  ســـاحل 

 در 
ً
ــوند؛ گاه مســتقیما ــار مــن اغلــب ایــن اتفاقــات روزمــره هســتند کــه نمایــش داده می ش ث در آ

 ترکیبی از ویدئو، 
ً
مقابــل مــردم بــه عنــوان یــک هنرمنــد اجراگر و گاه بصورت غیرمســتقیم و ترجیحــا

عکــس، کار گرافیکــی و طراحــی. در مجموعــه ی ســاحل غربــی ۲۰۰۰، اتفاقــات نــه چنــدان بخصــوص 
مربــوط بــه یــک ســفر جــاده ای و خانوادگــی کــه از میــان مناظــر ســاحل غربــی می گــذرد، بــه کمــک 
]کنارهم بــودنِ[  و تجربــه ی  اتومبیــل  از درون  وارســی می شــوند. دریافــت منظــره  تصویرهایــی 
کل خانــواده داخــل اتاقــک آن، تجربــه ای آشــنا بــرای بســیاری از بیننــدگان اســت: ســفر جــاده ای 
. مــا همچــون  ، بــرای تعطیــلات و دیــدار اقــوام خــود در روســتایی دور یــک خانــواده   ی ســاکن شــهر
توریســت هایی در کشــور خــود هســتیم، امــا در عیــن   حــال ایــن  منظــره ی بســیار آشــنایی اســت که 
بارهــا از آن  عبــور کرده ایــم و  هــر پیــچ جــاده  ی آن را می شناســیم. افــرادِ نشســته و بی حرکــت داخــل 
٧۰ کیلومتــر در ســاعت در دل طبیعــت غــرب کشــور و مناظــر فرهنگــی  ماشــین کــه بــا ســرعت 8۰-
 تغییر می یابد.               .

ً
 ــ طبیعت و مناظری که به دلیل ســرعت اتومبیل دائما آن حرکت می کنند ــ

یکدیگــر  کنــار  کــه  بــود  عکــس  پایــه ی  بــا  تصاویــر  از   مجموعــه ای  شــروع   ۲۰۰۰ ســال  تابســتان 
، ترکیبــی از چــاپ هلیوگــراور و طراحــی  ثــار همچــون فیلــم عکاســی آنالــوگ نصــب می شــدند. ایــن آ
بــا متــون دســت نویس )قســمت هایی از ترانــه ی ناامیــد گــروه رادیوهِــد( اســت کــه خیلــی زود در 
ابعــاد بــزرگ و ترکیب بندی  هــای  رنگــی جدیــد، بــا قالب هــا و شــیوه های تجربــیِ نصــب اجــرا شــدند.



کارها ←



ــا  حــرکات ســاده ارائــه می کنــد. در تعامــل بیــن  و  مصالــح، لبــاس و ایده هــای خــود  را  ب
آن  کــه نحــوه ی شــکل گیری  خ می یابــد  گــروه منظومــه ی تجســمی بدیعــی ر اعضــای 
می توانــد جالب توجــه باشــد. درســت بــه همیــن دلیــل، جلســه ی آزاد بــه چیــزی چــون 
یــک آزمایشــگاه تجســمی تبدیــل می شــود. چیــزی در  یــک لحظــه وجــود دارد  و  همانجــا 
پایــان می یابــد، در  حالــی کــه حرکت هــای دیگــر  منجــر  بــه بــروز  ایده هــا  و  خطــوط فکــری 
هنــری می شــوند. کار  و  بداهه پــردازی بــا همــکاران و  دوســتان خوبــم، مهمتریــن آن هــا 
ــدا و کارن کیپ هــوف انگیــزه و   ل ــرزا لانگــوا، کــورت یوهانســون، رابــرت آ تریســی کِلــی، ت
ــاور   ــه ب ــه تکامــل هنــری مــن طــی ســال ها بخشــیده اســت. ب جهت هــای ارزشــمندی ب
ــور  ــه در  حض ــد؛ اینک ــب باش ــد جال ــز  می توان ــن نی ــرای مخاطبی ــودگی ب ــن گش ــن، چنی م
خودتــان شــاهد رخــداد  دســت اولِ چیــزی و یــک پروســه ی خــلاق تجســمی باشــید. 
هیجــان عــدم دسترســی بــه حقیقــت تــا آخریــن لحظــه ی پایــان بداهه پــردازی، ذهن هــا 
مشــخص  زمانــی  فوتبــال  بــازی  یــک  سرنوشــت  می انــدازد:  ورزش  جهــان  یــاد  بــه  را  

می شــود  کــه داور  در  ســوت خــود  می دمــد!
________

5   نمایشـــگاه جلســـه ی آزاد: طراحی کـــردن از ســـوی اعضـــای انجمـــن هنـــر پرفورمنـــس برگـــن )پـــاب( برنامه ریـــزی شـــده اســـت. 

https://www.performanceartbergen.no/nb/

| ۱۰ |گفت و گو گفت و گو | 9 |

نفــت بــراق و خیــس نوعــی ناآرامــی ناشــی از حالاتــی چــون سیاه  ـ ـســفید و ســوژه  ـ  ـابژه را  
ــرای یــک پدیــده ی  ــان شــاعرانه ب ــرد زب ــا کارب ــد. ایــن چالــش ب در بیننــدگان دامــن می زن
و   انتزاعــی  می توانــد   انــدازه  یــک  بــه  پیچیــده  جهانــی  در   کــه  اقتصــادی،  و  سیاســی 

ملمــوس  باشــد، همچنــان ادامــه دارد.

اجــرا  هنــر   اصلــی  مشــخصه های  از   یکــی  بداهه پــردازی  اگرچــه  ـــ  
و   )عکــس  تصویــری  آثــار  از   قابل توجهــی  بخــش  ویژگــی  ایــن  امــا  اســت، 
چــاپ(  و  چیدمــان شــما را  نیــز  بــه خــود اختصــاص داده اســت: مثــل کاربــرد 
یــا دریافــت و ثبــت  افــق  بــر روی چاپ هایتــان در  مجموعــه ی  رنــگ لاکــی 
هنــر  پرفورمنــس از  منظــر  طراحــی در جلســه ی آزاد: طراحی کــردن. اهمیــت 
چــه منظــر  اســت: وجــه درونــی  و  فعالســازی  از   بــرای شــما  بداهه ســازی 
یــک فضــای  از   بهره بــرداری  و   بیرونــی  یــا وجــه  هنرمنــد  در   قــوه ی خلاقــه  

مخاطــب؟ بــا  اشــتراکی 

کار  مــن بیــن اثــری بــا طراحــی دقیــق و عملــی بداهــه در نوســان اســت و  ر  مــ ــ
ثــارم همچــون مجموعــه چاپ هــای  ثیــر  می گــذارد. بســیاری از   آ

ٔ
هرکــدام بــر  دیگــری تا

عکاســی  نخســت  اســت:  طولانــی  و  دقیــق  تولیــد  پروســه ی  دارای  افــق  گرافیکــی 
چهــار  گــود  چــاپ  و  چــاپ  زینــک  بــه  دیجیتــال  عکــس  تبدیــل  پروســه ی  ســپس  و  
مرحلــه  ای کــه در  آن هــر  صفحــه ی گرافیکــی بطــور  جداگانــه بــه صــورت دســتی چــاپ 
می شــود. ایــن پروســه ی زمان بــری اســت کــه دقــت  عمــل بالایــی نیــاز دارد امــا در عــوض 
زیبایــی منحصربه فــردی بــه متریــال می بخشــد. می تــوان تصویــر چاپــی را  بــدون دخــل 
و تصــرف و بــه همــان شــکل زیبــا نمایــش داد، امــا مــن در فرآینــدی بداهــه لاک مایــع را  
روی آن می ریــزم یــا می پاشــم. در  ایــن شــیوه، تصویــر بــا نوعــی ریســک روبــه رو  اســت؛ 
گاه بــه چیــز  بهتــری تبدیــل می شــود  و  گاه نتیجــه ی ایــن عمــل »شکســتی بــزرگ« از  آب 
در  می آیــد. در  مــورد چیدمان هایــم تمایــل دارم از  عناصــر مختلــف بــرای شــکل دهی بــه 
کلیــت کار  اســتفاده کنــم. همچنیــن بــه چالــش درآوردن وضعیــت ایســتا و  ایجــاد تغییــر 
در  طــول مســیر بــرای حرکــت بــه ســمت هدفــی خــاص، برایــم جالــب اســت. بــرای مثــال، 
، وان  ۲8 ژانویــه امســال نمایشــگاهی داشــتم. در  فضــای نمایــش و  در  کنــار اشــیاء دیگر
حمامــی حــاوی ۱58 لیتــر نفــت ســیاه قــرار داشــت. بیننــدگان در  واقــع قــرار بــود در  روز 
آخــر نمایشــگاه، ۲۲ آپریــل، بــه کاربــرد واقعــی وان پــی ببرنــد. ایــن اثر  که بشــکه نــام دارد، 
 ـــ چیدمــان کامــا برنامه ریزی شــده اســت کــه بــا مجموعــه ی جلســه ی  یــک پرفورمنــس   ـ
ــا هــم و تحــت مضمــون مشــترکی  ــردن، کــه در آن چنــد هنرمنــد اجراگــر ب آزاد: طراحی ک
دســت بــه بداهه پــردازی می زننــد، فــرق دارد.5  در نمایشــگاه دوم، هــر هنرمنــد مــواد  
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اجــزاء دیگــر  اســتفاده می کــردم. در  ســال های اخیــر، تیرک هــای چــادر  را بــه کارم اضافــه 
کــرده ام. بــا اســتفاده از  ایــن تیرک هــا ســازه های ســبک و حامــل گــرد یــا کروی شــکلی 
می ســازم کــه پارچــه  را  در  هــوا بلنــد می کننــد یــا بــدان شــکل می دهنــد و  ایــن بــا حقیقــت 
پارچــه یعنــی ســاختاری منفعــل و آویختــه در  بیــرون یــا داخــل چیــزی، مغایــر اســت. 
امیــدوارم کــه ایــن شــکل »فعال ســازی« متریــال )پارچــه( بــه بیننــده ســطح تــازه ای از 
تجربــه و انــرژی را کــه پیش تــر فاقــد آن بــود، بیافزایــد. ایــن مــواد و مصالــح ارگانیــک، 
مثــل همــه ی نمونه هایــی کــه در  بــالا اشــاره شــد، مــن را نــه تنهــا بــه دوران کودکــی ام 
کهن الگوهــای  از  اســتفاده  بازمی گرداننــد.  کلــی  هســتی گرایانه  موضوعــات  بــه  بلکــه 
»ابــدی«، مخاطــب و مــن را بــه عنــوان هنرمنــد بــه  تنــوع جلوه هــای فرهنگــی در  متــن و 
تصویــر از هــزاران ســال پیــش ســوق می دهــد. ایــن موضــوع مزایــا و ایراداتــی بــه همــراه 
دارد: ســنت های قدیــم قــدرت تعریــف زیــادی پیــدا  کــرده کــه می توانــد بــه قیمــت جهــان 
ایده هــای خــود هنرمنــد تمــام شــود. البتــه تجربــه ی مــن از  ایــن موضــوع و از جایــگاه 

حرفــه ی هنــری ام بســیار رهایی بخــش بــوده اســت.

شــما بــه عنــوان هنرمنــد و سرپرســت نمایشــگاه در  آثــار خــود و  ـــ  
 بــه نقــد عملکــرد 

ً
همچنیــن رخدادهایــی کــه سرپرســتی کرده ایــد مســتقیما

سیاســی و اقتصــادی در  رابطــه بــا منابــع طبیعــی و همچنیــن ارتبــاط آن بــا 
ــای  ــوان در اجراه ــرد را می ت ــن عملک ــارز ای ــای ب ــد. نمونه ه ــدن زن می پردازی ب
میــان  در  جشــنواره   های  مجموعــه  یــا  نــروژی  مایــع  چــون  شــما  مختلــف 
ــر  می ســازد، مشــاهده  ــا بومــی درگی ــی را ب ــا کــه وجــه بین الملل ــمان و دری آس
کــرد. چگونــه از بــدن زنانــه ی خــود بــه هدفتــان در  ایــن مجموعــه کارهــا یعنــی 

ــی زنید؟   ــرد و مـــلت پــل مـ ــدال میــان فـ له ی هویــت در جـ
ٔ
بررســـی مســا

و  مقــاوم  را  انســان  بــدن  ســال  هــزاران  برنــزی  و  ســنگی  مجســمه های  ر  مــ ــ
تغییرناپذیــر  نمایــش داده انــد و  ایــن کیفیتــی ورای طبیعــت مطیــع  و  واقعیــت ناپایــدار 
مــا انســان ها اســت. مجســمه ی جــوان کریتیوســی3  کــه از  مرمــر ســخت ســاخته شــده 
اســت، نشــان دهنده ی دریافــت فرهنــگ یونــان از  حقیقــت اســت کــه همانــا چیــزی 
جــز  امــر  خــوب و  زیبــا در  یــک تصویــر ابــدی نیســت. ارتبــاط بیــن مجســمه ی مــرده )امــا 
ابــدی( و زندگــی فانــیِ انســان آبشــخور باورهــای دینــی و همچنیــن شــیوه های مختلــف 

________
3   مجســـمه ی مرمـــر جـــوان کریتیوســـی یـــا جـــوان کریتیانـــی بـــه دوره ی کلاســـیک آغازیـــن مجسمه ســـازی یونـــان باســـتان 

« اســـت کـــه پیش درآمـــد مجســـمه های  بازمی گـــردد؛ بـــه گفتـــه ی کنـــت کلارک ایـــن مجســـمه »نخســـتین اثـــر برهنـــه در هنـــر
کلاســـیک قهرمانـــان در ســـال های بعـــد شـــد. نام گـــذاری ایـــن مجســـمه  بـــا توجـــه بـــه مـــدارک کمـــی کـــه در دســـت اســـت، منتســـب 
بـــه ســـازنده ی آن کریتیـــوس اســـت. او بـــا نســـیوتس  )ســـازندگان مجســـمه ی هارمودیـــوس و آریســـتوگیتون( حـــدود 48۰ قبـــل 
از میـــلاد همـــکاری داشـــته اســـت. مجســـمه از ابعـــاد واقعـــی آن کامـــا کوچک تـــر و ۱۱7 ســـانتی متر اســـت.   ]منبـــع: ویکی پدیـــا[

بیــان هنــر مذهبــی و غیرمذهبــی بــوده اســت. جوهــر  ایــن هنــر  باســتانی بــا افســون 
جادویــی همــراه اســت: متوقف کــردن و اســتحکام  بخشــیدن بــه امــر  فانــی و  گــذرا. 
نخســتین کار مــن بــا مایعــات برداشــتی از  دوره ی قاعدگــی در  زنــان اســت. ایــن تجربــه ی 
زنانــه، پیــام زندگــی و البتــه مــرگ پایانــی را  بــا خــود همــراه دارد. خونــی کــه در  بافت هــای 
بدنمــان جریــان دارد همچنیــن ایــن معنــای دوگانــه را تقویــت می کنــد کــه: زندگــی در 
بــدن جــاری اســت امــا اگــر خــون زیــادی از بــدن خــارج شــود، فــرد می میــرد. مجموعــه 
اجراهــای مایــع نــروژی در  طــول چندیــن ســال شــکل گرفتــه اســت و شــامل عناصــر 
مختلفــی در  مســیر تکامــل خــود می شــود. رنــگ ســیاه و ســفید چــه از  جنبــه ی تصویــری 
ــد. پوســت: واســط بیــن فــرد و جهــان اســت.  ــا یکدیگــر  دارن ــی نهایــت تضــاد را  ب و زبان
ــر  ــز  ب ــا تمرک ــه ام ب ــای اولی ــوص کاره ــن )بخص ــری م ــای هن ــدی کاره ــوم کلی ــت: مفه هوی
زنانگــی و مردانگــی، بچه هــا و بزرگســالان( را در  زمینه هــای مختلــف شــکل می دهــد. 
مایــع نــروژی بــه تجربــه ی هویــت در  تضــاد بیــن فــرد و ملت می پــردازد. درک فــردی و  ملی 
مــا از هویــت اغلــب متضــاد بــا یکدیگــر عمــل می کنــد. ایــن گفتــه در  مقایســه ی واقعیــت 
بــا ایــده ی ملــت و  همچنیــن مفهــوم فــرد صــادق اســت: نــروژ کشــوری بــا منابــع طبیعــی 
بکــر شــناخته می شــود بطوریکــه در  حقیقــت مــا هفتمیــن کشــور صادرکننــده ی بــزرگ 
نفــت در  جهــان هســتیم. فــرد ]نــروژی[ در  میانــه ی یــک فرهنــگ متوســط ســنتی کــه 
ریشــه  در  زندگــی روســتایی دارد و یــک جامعــه ی نامحــدود، بین المللــی و پســاصنعتیِ 
مبتنــی بــر  اطلاعــات و رســانه در  نوســان اســت. روغــن ســیاه ]نفــت[ جــذب لبــاس 
ــی از  ــتان ۲۰۱۱ در  یک ــک روز تابس ــش در  ی ــه ی نمای ــن صحن ــود. ای ــد می ش ــفید هنرمن س
ســواحل لوفوتــن کــه رو بــه دریــای نــروژ   و  نوردلنــد VI، VII  و  ترومــز II دارد   و   رزمگاهــی 
بیــن تولیــد نفــت و حفــظ منابــع طبیعــی شــناخته می شــود، اتفــاق افتــاد. نفــت، رنــگ 
 ]طــی اجــرا[ پوســت و  ماســه های ســاحل از  

ً
ســفید را  بــه ســیاه تغییــر می دهــد و نهایتــا

نفــت ســیاه می شــوند. پنــج لیتــر نفــت، مشــابه بــا حجــم خــون بــدن یــک فــرد بزرگســال، 
پیــش از  آنکــه هنرمنــد بــه ســمت دریــا حرکــت کنــد و در  کام امــواج کشــیده شــود، 
 بــا امــواج بــه ســاحل آورده 

ً
جــذب لبــاس ســفید او می شــود. بــدن ]جســد[ او نهایتــا

می شــود. یــک ســال بعــد، همیــن نمایــش بــا تدبیــر  دیگــری اجــرا  می شــود. موقعیــت 
و  لعابــی  حمــام  وان  می گیــرد.  خــود  بــه  ســوررئال  همچنیــن  و  واقع گرایانــه  شــکلی 
ســفیدرنگ مــن بــر  لنگــرگاه قایــق، در  شــمال وســتواگوی لوفوتــن، محلــی غــرق در  نــور 
آفتــاب مــاه جــولای ۲۰۱۲ ســوار  شــده و  از  یــک بشــکه نفــت پــر  می شــود.4  هنرمنــد وارد 
ســاحل کوچــک ســفید می شــود  و  خــود  را  داخــل نفــت ســیاه درون  وان  فــرو  می بــرد. 
او  هنگامیکــه بیــرون می آیــد، بــه دریــا می زنــد و شــناکنان دور  می شــود. بــرای مخاطــب

ــودی تر   و/یــا انتزاعــی از جذابیــت بیشــتری   ــروژیِ ایــن اجــرا، تمرکــز  بــر  جوانــب وجـ غیــر نـ
برخــوردار  اســت: رابطــه ی جامــد بــا مایــع، نفــت بــا  بــدن، و  تــن خشــک و  ســفید بــا 

________
4    معـــــیار بین المـــــللی اندازه گیــــری بــرای مبادلــه ی نفــت خــــام بشــــکه اســت. هــر بشــکه انگلیســی معــادل 4۲ گالــن آمریکایــی 

بــا حجــم ۱58.987 لیتــر اســت.



»مــرگ را بــه یــاد آر« اســت. بــا ایــن حــال، ایــن پرســش کــه آیــا مخاطبیــن مــن درگیــر  ســفر 
گنگ و پیچیده ی متریال ها و اتفاقات اثرم می شوند یا نه، خود موضوع دیگری است.    

اســـتفاده ی ویـــژه ی شـــما از پرفورمنس بـــه عنوان یـــک اجراگر،  ـــ  
بـــا هدف طـــرح پرســـش دربـــاره ی مرزهـــای میـــان بـــدن و محیـــط پیرامون 
اســـت و امـــکان ارتبـــاط تنانـــه با محیـــط را بـــا توجه بـــه زبان روزمـــره ی بدن 
و ابعـــاد فیزیکی آن مــــورد بررســـی قرار می دهد. شـــما ایـــن کار   را  با انتخاب 
مواد و مصالح بخصوصی چون پارچه ی شـــبیه پوســـت، خَز ســـمور، پشـــم 
گوســـفند و غیـــره دنبـــال می کنیـــد که ابـــزار   کار   اکثـــر   اجراهایتان انـــد. چطور 

مـــواد و  مصالـــح شـــما را در  یافتـــن پاســـخ هایتان کمـــک می کنـــد؟
 

بــدن  مســتقیم  ارجاعــات  و  ابعــاد  دادم،  توضیــح  پیش تــر  کــه  همان طــور   ر  مــ ــ
کــه  را در هــر شــکلی  تنانــه ی خــود  افــراد همچنیــن تجربیــات  اســت.  بســیار متنــوع 
هنــر  موضوعــات  قدیمی تریــن  از  یکــی  بــدن  می کننــد.  تقســیم  یکدیگــر  بــا  باشــد، 
اســت و مــن خــود را  اینگونــه ]بــا اســتفاده از  بدنــم[ بــه ســنتی بســیار قدیمــی پیونــد 
می زنــم. ایــن موضــوع همچنیــن دربــاره ی بســیاری از  وســایل صحنــه  کــه در ســال های 
اخیــر مــورد اســتفاده قــرار داده ام، صــدق می کنــد. پیش تــر بــه صــدف اشــاره کــردم. 
مایعــات ارگانیکــی چــون شــیر، خــون و ادرار همچنیــن از  ویژگــی نزدیــک و در عیــن  حــال 
ــا بــدن برخوردارنــد کــه اهمیتشــان برایــم مضــاف بــر  ارجاعــات زنانگــی آن هــا  عمومــی ب
اســت. اشــکال مختلــف پوســت طبیعــی، چــرم و خَــز   نیــز   برایــم اهمیــت دارنــد. همــه ی 
آن هــا مــوادی مربــوط بــه بدن انــد کــه از پســتانداران اطــراف مــا چــون بــز، گاو و ســمور و 
حیواناتــی می آینــد کــه انســان ها آن هــا را در طــول ســال ها تحســین و البتــه اســتثمار 
 ــدر اجراهایــم اســتفاده   ــبهترین دوســت انســان ــ کرده انــد. مــن هــم بارهــا  از  ســگ ها ــ
کــرده ام. در  ســال های اخیــر، مــن بــا درختــان طبیعــی از  برداشــت تــا پــردازش و اســتفاده 
در چیدمان هــا و اجراهــا کار کــرده ام. در اینجــا بــاز تضــاد بیــن چــوب طبیعــی و شــیء 
مصنوعــی بیانگــر  تبدیــل زندگــی بــه مــرگ اســت. ثبــات و تغییرناپذیــری مجســمه یــا 
ــاره  ــن دوب ــا م ــت. در  اینج ــا اس ــل از   آن ه ــده  ی قب ــود زن ــادآور موج ــان ی ــان همچن چیدم
در  پــی نمایــش روابــط هســتی گرایانه  هســتم. پارچــه بــه عنــوان یکــی از مــواد و مصالــح 
ســازه های مختلــف کارم همچنیــن مهــم اســت. اســتفاده از  پارچــه بــه دلیــل شــباهت 
ویــژه ای کــه از نظــر  رنــگ و بافــت بــا پوســت انســان دارد، برایــم اولویــت دارد. ایــن وجــه 
نزدیکــی بــا بــدن بــرای بیننــده نوعــی صمیمیــت و حــس یکپارچگــی بصــری بیــن بــدن و 
جهــان بیــرون، ســـوژه و ابــژه، ایجــاد می کنــد. اوایــل در  اجـــراهایم از  مقــدار   زیــادی  پارچــه  
بــرای تقســیم بندی فضاهــای داخلــی و بخش هایــی از نمــای ســاختمان ها بــه همــراه 
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افق هــای  نشــان دهنده ی  نخســت  درجــه ی  در  احتمــالاً  تناقــض  مفهــوم  ر  مــ ــ
محــدود انســان اســت و  هنــر  نیــز قبــل از هــر چیــز   پدیــده ای انســانی اســت. تناقض هــا 
ایجــاد  جدایــی  و  گسســت  مــا   در  و   برخـــوردارند  کثــرت  و  وحــدت  از   حــال  عیــن  در 
می کننــد امــا واژگانــی از  ایــن دســت همچنیــن فضایــی مســتقل بــرای آنچــه مخالــف 
و  وفاق ناپذیــر اســت، ایجــاد می کنــد. بــه عقیــده مــن، هنــر نیــز امــکان ایجــاد چنیــن 
فضاهایــی را بــرای حفــظ و نمایــش تضادهــا دارد. زبــان غیرگفتــاریِ تصویــری و مــادی 
می توانــد جذابیــت بیشــتری بــرای عواطــف و واکنش هــای بی واســطه ی مــا ایجــاد کنــد. 
دســتگاه ادراکــی مــا در  یــک تجربــه ی هنــری فعــال می شــود  و  واکنش هــای عاطفــی 
یــا فهــم بیشــتری دریافــت کنــد. مــن تضــاد و تناقــض  را  می توانــد تحلیــل عمیق تــر 
س و لــذت کــه الگوهایــی کهــن هســتند، 

ٔ
همچــون زندگــی و مــرگ، نــور  و تاریکــی، یــا

عناصــر  بنیــادی حیــات می دانــم و فاصلــه  یــا تنــش میــان اضــداد را منبــع بالقــوه ای 
 ــدرســت مثــل طیــف خاکســتری کــه مــا را بــه شــناخت  بــرای درک تقابل هــا می دانم ــ
بــا ســایه های  یــک هنرمنــد، ســروکار  بــه عنــوان  ســیاه و ســفید رهنمــود می ســازد. 
ثیــری کــه بــرای کار خــود جســتجو می کنیــد 

ٔ
مختلــف رنــگ یــا بــازی بــا تضــاد رنگ هــا بــه تا

نــدارد:  وســط دسترســی  بــه وضعیــت حــد   
ً
فــرد ضرورتــا ارتبــاط پیــدا می کنــد. گاهــی 

]در  پرفورمنــس مــن[ بــدن می توانــد آغشــته بــه نفــت نباشــد یــا برعکــس بــا مایــع 
ســیاه رنگی پوشــیده شــده باشــد. تعییــن جزئیــات بصــری بــه عهــده ی خــود مخاطــب 
گذاشــته می شــود. روش کار سوررئالیســت ها آمیختــن اشــیاء و حــوادث بــه شــکلی 
بی ربــط بــه یکدیگــر  بــود تــا واکنــش بیننــده را برانگیزنــد. کُمــت دو لوترئامونــت 1  شــاعر 
ایــن گونــه بیــان می کنــد: »بــه زیبایــیِ رویارویــی غیرمنتظــره    ی ماشــین خیاطــی و چتــر 
روی میــز جراحــی. « 2  روش مــن بــا شــیوه ی اتفاقــی سورئالیســت ها و دادایســت ها فــرق 
دارد. انتخاب هــای مــن بــر اســاس وجــوه بصــری، لمســی و مفهومــی صــورت می گیــرد. 
ــر آن  ــون و نظای ــم خ ــتخوان، حج ــوده ی اس ــد، وزن، ت ــل ق ــود مث ــدن خ ــاد ب ــن گاه ابع م
را نقطــه ی شــروع قــرار می دهــم تــا عمــل تداعــی بــرای دیگــران راحــت باشــد. صــدف 
حلــزون از جملــه اشــیاء مــورد اســتفاده  در چیدمان هایــم اســت. چنــد ســال پیــش در 
یــک باشــگاه ورزشــی و بــا آزمایــش مشــخص شــد کــه اســکلت بدنــم ۱4 کیلوگــرم وزن 
دارد. مــن از ایــن حقیقــت در زمینه هــای مختلــف بخصــوص در ارتبــاط بــا صدف هــا کــه 
علی رغــم زیبایی شــان همانــا اســکلت حلزون هــا هســتند، اســتفاده کــرده ام. در ســنت 
 ـــ مســیحی، صــدفِ دوکفــه  نمــاد خاکســپاری، تولــد، رســتاخیز، بــاروری و جنــس  یونانــی   ـ
مــاده اســت. بــا اســتفاده از  بــار معنایــی ایــن واژه، ناخواســته چندیــن لایــه  ی معنایــی 
در هنــرم بــروز پیــدا می کنــد کــه نســبت بــه برخــی از   آن هــا آگاهــم و برخــی دیگــر  برایــم 
ناشــناخته اســت. بــه عــلاوه، نحــوه ی شــکل دهی بــه بدنــم و چیدمــان متریال هــا در 
کارم کــه بــه بــدن و وجــه ناپایــدار آن اشــاره دارد، بــه خوبــی تداعی گــر اســتعاره ی معــروف

________
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مضامیــن  از  مجموعــه ای  شــما  خــلاق  هنــری  پراکســیس  در  ـــ  
نظیــر  تغییــرات بــدن، زمــان، روابــط خانوادگــی، هویــت، تناقضــات مفهومــیِ 
مرســوم در جامعــه و غیــره بــا یکدیگــر در کار هســتند. از ســویی، مــن در 
بخــش عمــده ای  از  آثــار  شــما  کــه شــامل طراحــی، چاپ، عکاســی و بخصوص 
 ــ پرفورمنــس می شــود، متوجــه رویکــردی پسافمنیســتی هســتم  چیدمان 
و  واقع گرایانــه   طــرز  بــه  زن،  بــدن  از  سیاســی  بازنمایــی   بــه  انتقــاد  در  کــه 
 ـــزن عبــور می کنــد و نوعــی فلســفه ی نســبی  بی طرفانــه ای   از دوگانــه ی مرد ـ
هنــر  قائــل اســت. ورونیــکا دیســن در نوشــته ی خــود  آن   دو  بــرای فهــم 
پرفورمنــس از منظــر جنســیت، هویــت و قــدرت، از  چنیــن رویکــردی در  آثــار 
شــما تحــت عنــوان »زیبا  شناســی نســبی« یــاد می کنــد.  آیــا ممکــن اســت 

دربــاره ی ایــن رویکــرد نســبی در آثارتــان توضیــح دهیــد؟ 

 
»زیباشناســی نســبی« توســط نیکــولاس بوریــو ]نظریــه پــرداز  و منتقــد هنــر  ر  مــ ــ
بیــن  در  توانســت   ۲۰۰۰ طــی دهــه ی  و  ۱99۰ مطــرح شــد  پایــان دهــه ی  در  فرانســوی[ 
ــر  ــه ب ــن نظری ــد ای کی

ٔ
ــد. تا ــدا کن ــمگیری پی ــه چش ــر  و توج ثی

ٔ
ــکاندیناوی تا ــدان اس هنرمن

موقعیت هــا و روابــط اجتماعی  ایــی اســت کــه بــر اســاس تعامــل و مشــارکت مخاطبیــن 
هســتند،  ویرانشــهرگونه  و  تیــره  بوریــو  نظــر  مــورد  آثــار  از  بســیاری  می شــود.  ایجــاد 
ــط ۲۵۰  ــی خ ــا عنــوان خالکوب بــرای مثــال اثــری از  ســانتیاگو ســیرا هنرمنــد اســپانیایی ب
ســانتی متری بــر پشــت ۶ فــرد در  قبــال دریافــت پــول. مــردم اســکاندیناوی البتــه بــه 
و  هنــر   بطوریکــه  می دهنــد،  اهمیــت  آثارشــان  در  جامعــه  از  مثبت تــری  اســتفاده ی 
زندگــیِ زیســته ی آن هــا اغلــب بــه هــم آمیختــه و ایــن اختــلاف زمینه   هــا اســت کــه تفــاوت 
میــان آن دو را تعییــن می کنــد. هنرمنــد نــروژی گایــر تــور هــوم، نمونــه ی خــوب ایــن 
توضیــح اســت. آثــار او معمــولاً بازیابــی شــکل های ســنتی زندگــی و صنایــع دســتی محــل 
زندگــی اش در شــمال نــروژ اســت. ایــن ویژگــیِ کار  او نــه تنهــا تحــت مفهــوم احتــرام بــه امر  
غیرمــدرن قابل تقســیر اســت، بلکــه می تــوان آن را بیانیــه ای سیاســی در نظــر گرفــت. او 
میــراث فرهنگــی خــود را کــه طــی نســل ها مــورد تبعیــض قــرار گرفتــه و از ســوی اکثریــت 
ــرای  ــع الهام بخــش ب ــد. یکــی از مناب ــت می کن ــود را از دســت داده، بازیاف ــردم ارزش خ م
او، ریــت  تیراوانیــت ]هنرمنــد تایلنــدی[ اســت کــه خــود را از محدودیــت هنــر شــی ء محور 

این نشان برای پرسش های تذکار است
این حروف برای پاسخ های ریتا مارهاگ است ر   مـــ

دور کــرده و رویکــرد اجتماعــی »حــس خــوب« بــا غذاهــا و گفت وگوهــای اشــتراکی را 
برگزیــده اســت. 

پراکســیس هنــری مــن ملهــم از  هــر دو موضــع ایده آل گرایانــه و دیســتوپیایی اســت. 
ــود را  ــی آن خ ــه ط ــت ک ــز اس ــژه ای متمرک ــه ی وی ــر تجرب ــن ب ــدات م ــده ی تولی بخــش عم
در قالــب فــرد مشــخصی در مــکان و زمــان مشــخصی قــرار  می دهــم. بیشــتر از 3۰ ســال 
اســت کــه بدنــم را مایــه ی کار  قــرار  داده ام: پروســه ای زمان بــر   و متغیــر حــول ســه اصــل 
بــدن، مــکان و زمــان کــه هــر  یــک جایــگاه ویــژه ای در  هنــر  مــن یافتــه  اســت. در  تولیــدات 
مــن اشــیاء، مثــل فــرم تصاویــر  و همچنیــن چیزهایــی کــه در  پرفورمنس هایــم چیدمــان 
می شــوند، اهمیــت زیــادی دارنــد. مــن از ســنت و تخیــل هــر  دو بــه منظــور پرداختــن 
ــر،  ــا در  هن ــه تنه ــبی ن ــت نس ــم. کیفی ــتفاده می کن ــم اس ــناختی در کارهای ــه زیباش ــه وج ب
ســال ها،  گذشــت  بــا  اســت.  قابل پی گیــری  نیــز  آن  از  خــارج  منابــع  همــه ی  در  بلکــه 
هنــر  مــن در  آثــار  تصویــری و اجراهایــم مســیر   و کیفیــت جهانــی و مشــخصی همــراه 
بــا مضامینــی چــون روابــط خانوادگــی، بــدن زن و کهنســالی بــه خــود یافتــه اســت. بــرای 
مثــال در مجموعــه ی ادامــه دارِ  مایــع نــروژی، زیرســاخت سیاســی و اجتماعــی جامعــه ی 
نــروژی موضــوع کار  مــن اســت. در  اینجــا نزدیکــی بیشــتری بــا ســیرا، هنرمنــدی کــه 
پیشــتر  از  او صحبــت شــد، احســاس می کنــم: »تولیــد اثــر  هنــری بــه مثابــه کنشــی از  
روی  اســتیصال نســبت بــه چالش هــای مهــم جهــان معاصــر  کــه بــه خطــرات تغییــرات 
دارد.«  اشــاره  کارم  در  اجتماعــی  نابرابــری   رشــد  و  طبیعــی  خســارت های  آب وهوایــی، 
 
ً
مقالــه ی ورونیــکا دیســن مربــوط بــه گذشــته )۲۰۰۱( اســت، امــا  بینــش او  و  مخصوصــا

دیدگاه هــای تــازه ای کــه بوریــو در نظریــه  و مثال هایــش ارائــه می کنــد، بــر کار  و تعامــل 
ثیرگــذار  بــوده اســت.

ٔ
مــن بــا همــکاران داخلــی و خارجــی ام بســیار  تا

یکــی دیگــر  از  ویژگی هــای اصلــی آثــار شــما تمرکــز   بــر  جمــع اضــداد  ـــ  
ــی  آرام  ــخت،  زندگ و تناقض هــا اســت. همان طــور کــه در  کتــاب خــود  کار  س
ثــر   از   دو جریان سوررئالیســم 

ٔ
توضیــح داده ایــد، ایــن دلمشــغولی برایتــان متا

و بــاروک و همچنیــن خیال بازی هــای دوران کودکــی اســت کــه در  همــه ی 
تضــاد  از  حاصــل  پویایــیِ  و  تضــاد   پذیــرای  کــه  می یابیــد  فرم هایــی  آن هــا 
 حــول تضادهــای مختلفــی چــون زندگــی 

ً
هســتند. از    ایــن رو، آثــار  شــما عمدتــا

و مــرگ، زشــتی و زیبایــی، پوشــانیدن و آشکارســاختن، شــکار   و  شــکارگر   و 
غیــره اســت. مــن توجــه ویــژه ی شــما بــه جمــع اضــداد را در  راســتای همــان 
رویکــرد نســبی در  کارتــان می یابــم. اگــر چنیــن اســت، آیــا نســبیت و پویایــی 
ــی  ــر طــراحــ ــا اث ــن مخاطــب ب ــتر ذهــ ــری هــر چــه  بیشــ ــا هــدف درگـیـ اضــداد  ب
 خلــق فضایــی ســوررئال و نمایــش آنچــه محدودیــت 

ً
شــده اســت یــا صرفــا

نمی پذیــرد؟



گـفـت وگــو  ←

مضمون  اصلی پراکسیس خلاق ریتا مارهاگ هنرمند نروژی، کنکاشی 
دیرین در »روابط خانوادگی« و »هویت« به کمک عکاسی، چاپ و اجرا 

است: وجوه متعدد در ادراک سرحدات زیبایی  و تباهی ، زندگی  و مرگ، 
که اغلب به دوراهی های موجودِ اخلاقی مربوط می شوند. پراکسیس 

ویژه ی مارهاگ روش ها و رسانه های مختلفی را در بر می گیرد  و بخشی 
از آن به شیوه های مختلف پژوهش در حوزه ی فمنیسم پرداخته که 
از طریق اجرا، تصاویر و اشیاء نمایش داده می شود. مطالعه ی اصلی 

این هنرمند بر روی طراحی و چاپ است، و او عکاسی و ساخت کتاب 
را به عنوان دیگر رسانه های جدی همزمان با تحقیقات اولیه ی خود 

آموخته است. مارهاگ این چهار رسانه را در بسیاری از پروژه هایش »در 
طول زمان« با یکدیگر ترکیب کرده و »ثبت زمان« به یکی از بخش های 

اصلی شیوه ی کارش تبدیل شده است: لحظه ی عکاسی، همکاری 
چشم و دست در مشاهده ی محیط و برنامه  ریزی بلندمدت، سال ها 
دنبال کردنِ تغییرات در بدن خود و خانواده  اش و انتشار تجربیاتی که 

گاه بصورت کتاب های ارزشمند دست ساز درآمده است. از سال ۲۰۱۲، او 
مجموعه ی متنوعی از مواد را در اجراها و چیدمان هایش مورد استفاده 

قرار داده است: »حاضرآماده ها« را اغلب با اشیاء دست سازی که با 
دقت ساخته شده اند، گیاهان زنده )و مرده( و حیوانات ترکیب می کند 

کید بگذارد.
ٔ
تا بر مفاهیمی چون زیبایی و تباهی در کار خود تا

مضمـــون  اصلـــی پراکســـیس خـــاق ریتـــا مارهـــاگ هنرمنـــد نـــروژی، کنکاشـــی 
دیریـــن در »روابط خانوادگـــی« و »هویت« به کمک عکاســـی، چاپ و اجرا اســـت: 
وجـــوه متعـــدد در ادراک ســـرحدات زیبایـــی  و تباهـــی ، زندگـــی  و مرگ، کـــه اغلب 
بـــه دوراهی های موجـــودِ اخاقی مربوط می شـــوند. پراکســـیس ویـــژه ی مارهاگ 
روش هـــا و رســـانه های مختلفـــی را  در   بر می گیــــرد  و بخشـــی از آن به شـــیوه های 
مختلـــف پژوهـــش در حـــوزه ی فمنیســـم پرداختـــه کـــه از طریـــق اجـــرا، تصاویر و 
اشـــیاء نمایـــش داده می شـــود. مطالعـــه ی اصلـــی ایـــن هنرمنـــد بـــر روی طراحی 
و چـــاپ اســـت، و او عکاســـی و ســـاخت کتـــاب را  بـــه عنـــوان دیگـــر  رســـانه های 
جـــدی همزمان بـــا تحقیقـــات اولیـــه ی خود آموختـــه   اســـت.  مارهاگ ایـــن چهار  
رســـانه را  در  بســـیاری از  پروژه هایش »در طول زمــــان« با یکدیگـــر ترکیب کرده و 
»ثبت زمـــــان« به یکی از  بخش های اصــــلی شیـــــوه ی کارش تبدیل شده است: 
لحظه ی عکاســـی، همکاری چشم و دســـت در  مشـــاهده ی محیط و برنامه  ریزی 
بلندمدت، ســـال ها دنبال کـــردنِ تغییـــرات در خانـــواده  اش و انتشـــار تجربیاتی 
کـــه گاه بصورت کتاب های ارزشـــمند دست ســـاز درآمده اســـت. از ســـال ۲۰۱۲، او 
مجموعـــه ی متنوعـــی از مـــواد  را  در  اجراهـــا و چیدمان هایش مورد اســـتفاده قرار 
داده اســـت: »حاضرآماده ها« را  اغلب با اشـــیاء دست ســـازی که با دقت ســـاخته 
شـــده اند، گیاهان زنــــــده )و مــــــرده( و حیوانات ترکیب می کــــــند تا بـــر مفاهیمی 

کیـــد بگذارد.
ٔ
چون زیبایـــی و تباهـــی در کار خود تا
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